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DIE ENTWICKELUNG DES GRIECHISCHEN MYTHOS
IN KUNST UND POESIE.

Vortrag, gehalten im wissenschaftlichen Verein!) in der Singakademie '
am 7. Februar 1880.

‘Mehr als in dem Kulturleben irgend eines anderen Volkes
stehen im griechischen Altertum Kunst und Poesie in be-
stindiger enger Wechselwirkung bald empfangend bald gebend;
ist doch auch der Grund, aus welchem sie ihre Nahrung ziehen,
ein und derselbe: ,,Hellas’ urviterlicher Sagen gdttlich helden-
hafter Reichtum*, die ewig junge, auch uns noch liebe und
vertraute Heldensage der Griechen. Wie diese in Bild und
Lied gestaltet wird, wie das Bild vom Liede abhiingig ist und
wiederum das Lied vom Bilde, das mdchte ich versuchen, in all-
gemeinen Umrissen Ihnen vorzufihren. Vorwiegend interessiert
eine solche Betrachtungsweise freilich die Altertumsforschung, da
sie filr zwei grofse Disciplinen derselben die unerlifsliche Vorbedin-
gung ist — fiir die Archéologie: denn nur wenn die Abhéngigkeit
der Kunst von der Poesie klar erkannt ist, kann eine methodische
Interpretation der Denkméiler gelingen, — fiir die Litteratur-
geschichte: denn nur wenn die Art und die Grenzen der von der

1) Der Vortrag steht hier in seinem urspringlichen ausfihrlichen Ent-
wurf, nicht in der abgekarzten Form, in der er gehalten wurde,
. 1‘
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Poesie ausgehenden Wirkung festgestellt sind, 1dfst sich bestimmen,
mit welcher Berechtigung und mit welcher Beschrinkung die
Darstellungen auf antiken Monumenten zur Rekonstruktion unter-
gegangener Litteraturwerke, namentlich also der verlorenen Epen
und Dramen, beniitzt werden diirfen. Doch will mir scheinen,
dass die Klarstellung des Verh#ltnisses zwischen Kunst und
Poesie, auch wenn sich die Betrachtung zun#chst nur auf ein
Volk beschrinkt, iiber den engeren Kreis der Fachgenossen hinaus
ein allgemeines Interesse beanspruchen darf, zumal in unserer
Zeit der Illustrationen und illustrierten Ausgaben, und zumal wenn
sich herausstellen sollte, dafs dies Verhiltnis keineswegs immer
dasselbe, sondern in verschiedenen Perioden verschieden; mit
einem Worte einer bestimmten historischen Entwickelung unter-
worfen ist. '

Obgleich wir bei unserer Betrachtung den Nachdruck auf
ganz andere Punkte legen werden, mufs doch hier gleich der
unverginglichen Gedanken Erwdhnung geschehen, die Lessing in
seinem Laokoon niedergelegt hat. Die verschiedene Weise, in
welcher die Kunst und in welcher die Poesie denselben Gegen-
stand behandeln mufs, ist von Lessing endgiiltig festgestellt. Durch
Vergleichung eines der effectvollsten Werke antiker Plastik mit
der glinzenden Behandlung desselben Mythos durch Vergil kommt
Lessing zur Feststellung der Grenzen zwischen Poesie und
Malerei. Seine Resultate haben dadurch nichts von ihrer Wahr-
heit eingebiifst, dals, wie wir seitdem gelernt haben, die antike
Kunst wiederholt gegen die von ihm erkannten Prinzipien ver-
stofst, ja sich ihrer schwerlich auch nur dunkel, geschweige
denn in der klaren Formulierung Lessing’s, bewusst war.

Fir Lessing wie fiir seine Zeit ist es stillschweigende Vor-
aussetzung, dafs die Kiinstler des Laokoon nur mit der Sage
und ibren poetischen Behandlungen, nicht aber mit friheren bild-
lichen Darstellungen desselben Stoffes zu rechnen hatten. Die Frage
nach der Richtigkeit dieser Voraussetzung ist fiir Lessings Be-
weisfithrung, bei dem mehr die philosophische als die historische
Seite der Frage in Betracht kommt, ziemlich belanglos. Ob sie
fir das gerade gewihlte Beispiel des Laokoon zutrifft, will ich
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hier nicht untersuchen?), das aber darf unbedenklich behauptet
werden, dafs sie in weitaus den meisten Fillen nicht zutrifft.
In weitaus den meisten Fillen hat der antike Kiinstler nicht nur
zur Sage und ihren poetischen Bearbeitungen, sondern auch
zu ihren friheren bildlichen Darstellungen Stellung zu nehmen.
Nur der Kiinstler, der als der erste eine Sage bildlich gestaltet,
steht dem Stoffe als solthem und seinen poetischen Bearbeitungen
unbefangen gegeniiber; jeder folgende Kiinstler steht unter dem
Banne dieser ersten kiinstlerischen Gestaltung. Aber weit entfernt,

) Die alte Streitfrage nach der Zeit des Laokoon kann und soll hier
nicht aufs Neue behandelt werden; wenn ich auch bekennen mufs, dals es
mir persdnlich unmdglich ist, die litterarischen und paldographischen Zeugnisse
mit den verbreiteten Anschauungen von der Entstehung der Gruppe vor der
Kaiserzeit in Einklang zn bringen. Es soll nur bei dieser Gelegenheit konstatiert
werden, dafs es — von der Gruppe abgesehen — keine bildliche Darstellung
des Mythos giebt, die &lter wire wie die Kaiserzeit und somit wie die Vergilsche
Schilderung. Denn die jetzt im brit. Mus. befindliche etruskische Aschen-
kiste aus Chiusi, die durch Htbners Beschreibung (Nord und Sad VIII
8. 362; vgl. Blainner, Lessings Laokoon, 2. Aufl. S. 716) bekannt geworden
ist, hat, wie ich nach einer Prifung des Originals versichern kann, mit
Laokoon nichts zu thun; sie stellt den kleinen schlangenwlirgenden Herakles
dar, der beide Schlangen, von denen die eine zweikdpfig ist, an den Haisen
packt; unter ihnen sinkt Iphiklos erschreckt nieder; von links eilt Amphitryon
" in volliger Ristung, von rechts ein Genosse herbei, der nicht der Tragodie noch
der Tradition, sondern der von den etruskischen Urnenarbeitern bis zur pein-
lichsten Angstlichkeit beobachteten Symmetrie scine Entstehung verdankt; vgl.
den Genossen des Achilleus auf den Troilosurnen. Dafs das Wittmersche und
das Madrider Relief, selbst wenn ihre Echtheit feststinde, auf ein Original der
hellenistischen Periode zuriickgehen (Blammer a. a. O. 8.706), folgt aus der An-
wesenheit des Eros noch keineswegs; er ist schwerlich ,eine Symbolisierung des
tiefen Mitleids, das die Schreckensscene in dem Beschauer erweckt*, — wo
finde sich Eros so verwandt? — sondern spielt anf die Version von Laokoons
heftiger Leidenschaft zu seiner Gatfin an, die gerade aus den mythologischen
.Handbtichern der Kaiserzeit bekannt ist. Dafs das pompejanische Bild einer-
seits von der Gruppe unabhiingig, andererseits durch Vergils Schilderung
hervorgerufen ist — eine Uberzeugung, die ich immer gehegt habe — scheint
nrir jetzt durch Blamner a. a. O. 8. 708 endgtltiz bewiesen zu sein. In
dem eben erscheinenden Heft der Arch. Zeit. 1880 S. 189 will Klein die
Laokoonsage gar auf einer attischen Vase nachweisen. Vgl. dartber unten
den Excurs: die Laokoonsage. '
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vor dem Vorwurf der Entlehnung #&ngstlich zuriickzubeben, frei von
der nervosen Sucht nach einer um jeden Preis erkauften Origi-
nalitét dbernimmt der antike Kinstler den dberkommenen Typus
der Darstellung und sucht ihn pur zu immer grofserer Voll-
kommenheit auszubilden, bald leise dndernd, bald gewaltsamer
und riicksichtsloser eingreifend; aber stets bleibt er sich des
Zusammenhangs mit der Tradition bewufst; er weils, dafs der
Bann des eingebiirgerten Typus der Darstellung auf ihm lastet,
er ist zu bescheiden und zu ernst, um das Gute, was ihm die
fritheren Kunstschopfungen bieten, aus Eitelkeit und Eigensinn zu
verschmihen, zu stolz und zu ebrlich, seine Abhingigkeit zu
maskieren. Die bildliche Tradition, wie sie die Entwickelung der
griechischen Gdtterideale bedingt und beherrscht, ist auch fir
die Gestaltung und Entwickelung der einzelnen Momente der
griechischen Heldensage in hervorragender Weise mafsgebend?).

Léngst werden Ihnen, hochverehrte Anwesende, die analogen
Erscheinungen in der Kunstentwickelung anderer Volker, nament-
lich in der &lteren italienischen Malerei, in den Sinn gekommen

3 Vgl. Kekulé, Uber die Entstehung der @dtterideale der griechischen
Kunst. Ders. Uber ein griechisches Vasengemalde im akademischen Kunst-’
museum zu Bonn, 8. 26. Loschcke, Arch. Zeit. 1876 8. 115. Ders. Uber die
Reliefs der altspartanischen Basis (Dorpat. Progr. 1879) Es mag vergdnnt
sein, auf die sehr verwandte, wenn auch ein scheinbar ganz verschiedenes
Gebiet, das der Sprache, betreffende Betrachtung Herders im IL Band
8..18 (der Ausgabe von Supban) hinzuweisen. ,Jede Nation spricht also,
nach dem sie denkt, und denkt, nach dem sie spricht. Bo verschieden der
Gesichtspunkt war, in dem sie die Sache nahm, bezeichnete sie dieselbe.
Und da dies niemals der Anblick des Schdpfers war, der diese Sache in
jhrem Innern nicht blofs werden sah, auch werden hiefs, sondern ein &ufserer
einseitiger Gesichtspunkt, so ward derselbe sugleich mit in die Sprache ein-
getragen. Eben damit konnte also das Auge aller Nachfolger an diesen
Gesichtspunkt gleichsam gewbhnt, gebunden, in ihn eingeschrinkt oder jhm
mindestens gendhert werden. So wurden Wahrheiten und Irrtimer auf-
bewabrt und fortgepflanzt, wie vorteilhafte oder nachteilige Vorurteile;
zum Vorteil oder Nachteil hingen sich- Nebenideen an, die oft stirker
wirken als der Hauptbegriff, zum Vorteil oder Nachteil wurden zufallige
Ideen mit wesentlichen verwechselt: Ficher geftllet oder leer gelassen,
Felder bearbeitet oder in Wisteneien verwandelt.* Dies gilt mit geringer
Modifikation auch von den bildlichen Typen und ihrer Entwickelung.
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sein. Auch dort finden wir ja das einmal geschaffene Schema der
Darstellung von Geschlecht zu Geschlecht, von Schule zu Schule
vererbt, umgebildet, vervollkommnet. Und doch besteht ein sehr
bedeutsamer Unterschied zwischen der bildlichen Tradition der
ilteren italienischen und der der antiken Kunst. Die Stoffe der
~ italienischen Kunst, mdgen es nun die Geschichten der heiligen
Schrift sein oder die Legenden von Benedictus und Franciscus,
haben :ine feste kanonische Form, an der sich Nichts lindert und
Nichts &ndern darf, die dieselbe bleibt Jahrhunderte lang und
fest eingeprigt ist dem schaffenden Kinstler wie dem an-
dédchtigen Beschauer. Ganz anders steht der antike Kinstler
da, seine Stoffe sind in bestindigem lebhaftem Flufs. Der antike
Kiunstler teilt seine Anspriiche auf den Stoff mit dem Dichter.
Der Dichter aber, namentlich der dramatische, bildet mit mach-
tiger Hand den Stoff um, wihrend gleichzeitig der Geschichts-
schreiber ihn miibselig und nicht ohne gewaltsame Anderungen
seinem genealogischen System einordnet und der Philesoph
an ihm herumkritisiert und interpretiert. In mannigfaltigen
"Brechungen liegen die einzelnen Sagen vor dem antiken Kiinstler;
er hat die Wahl, welcher der vielfachen litterarischen Be-
handlungen er sich anschliefsen will.

Er hat die Wahl? hat er sie wirklich? wird nicht die An-
schauung seiner Zeitgenossen auch sein Urteil wesentlich be-
stimmen? wird er nicht derjenigen Version der Sage folgen
milssen, welche seinen Zeitgenossen besonders geldufig ist? und
welche ist es? wie verhalten sich die Vorstellungen des Volkes
zu den poetischen Bearbeitungen der Sage?

Aus dem Volksbewusstsein ist die Sage entsprungen, aus
dem Volksbewufstsein schopft der Dichter; aber bleibt wirklich
die Volksvorstellung unverindert Jahrhunderte lang? Ist sie die
klare Quelle, aus der Poesie und Kunst schépfen, ohne dafs von
Poesie und Kunst jemals ein Spiegelbild in sie zuriickfillt, um
ihr neue Farben und neuen Glanz zu verleihen? Nein, der Quell
der Sage hat die Zauberkraft, das Bild des dchten Sé&ngers, des
dchten Bildners, der aus ihm schopft, in sich aufzunehmen und
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festzuhalten, so lange festzuhalten, bis ein grofserer naht, der
das alte Bild verdringt und sein eigenes an dessen Stelle setzt.

Auch die Sage, wie sie im Volksbewufstsein lebt, hat ihre
Entwickelung und ihre Geschichte. So fest sie auch in den
verborgensten Tiefen des Volkslebens zu wurzeln scheint, so alt
und ehrwitrdig sie uns oft entgegentritt, gleich als ob die Jahr-
hunderte, die Staaten umwilzen und die Weltanschauung ver-
wandeln, nur sie giinzlich unbertihrt gelassen hitten, als ob sie
dieselbe sei zur Zeit Ciisars, die sie in den Tagen des Perikles
war, auch die Sage befindet sich in ewigem Flufs, und die beiden
méchtigen Faktoren der Kulturentwickelung, die aus der Sage
ihre erste, kriftigste, gesundeste Nahrung ziehen, Bild und Lied,
@ben auf das Volksbewulstsein einen viel gewaltigeren Riickschlag
aus, als man in der Regel erkennen und zugeben will. Eine
~wirklich schopferische Dichterkraft setzt die Form, welche sie der
Sage giebt, an Stelle der lokalen Tradition; die dichterische Um-
bildung des Stoffes wird selbst zur Volksvorstellung, und es ent-
wickelt sich an Stelle der Volkstradition eine noch viel michtigere
poetische Tradition. Unserer Zeit, in der keine Volkssage mehr
wahrhaft lebendig ist, fillt es schwer, eine klare Vorstellung von
diesem Vorgang zu gewinnen. Vergleichen liefse sich etwa die
Art, wie die von unsern grofsen dramatischen Dichtern behandel-
ten historigchen Stoffe und historischen Persénlichkeiten in unserer
Volksvorstellung leben. Auch hier hat die Allgewalt der dich-
terischen Gestaltung sowohl die historische Wahrheit wie die
volkstiimliche Legende verdringt; bei den Namen Wallenstein
und Egmont denkt gewils weitaus der grofste Teil unseres
. Volkes an die Gestalten unserer Dichter und iibertrigt die Zige
derselben unwillkiirlich auf die historischen Personlichkeiten.

Je allmihlicher sich dieser Prozess in der Volksvorstellung
vollzieht, um so stirker und nachhaltiger ist seine Wirkung,
Eine mehr als tausendjihrige Entwickelung ist es, welche die
Heldensage der Hellenen auf diese Weise durchgemacht hat, und
wenn wir auch diese Entwickelung nur bei einigen wenigen
Mythen beobachten und verfolgen konnen, so diirfen wir doch
nie vergessen, dafs sie bei allen antiken Sagen stattgefunden




9

hat, und dafs die Formen, in welchen uns die einzelnen
antiken Mythen lieb und vertraut sind, die Karakterbilder,
in denen die einzelnen Gestalten der griechischen Heldensage
fir uns typisch geworden sind, keineswegs in allen Epochen
des klassischen Altertums gegolten haben, dafs vielmebr in be-
stimmter Zeit ein bestimmter Dichter diese Sage in diese Form
gegossen, jenem Heros jene Karakterziige verlichen hat. Der,
uns geliufige Gesamtschatz antiker Mythen geht auf sehr ver-
schiedene Zeiten zurtick: die troischen Mythen, soweit sie die
Kimpfe um Ilion selbst angehen, sind uns in der altehrwilrdigen
Form vertraut, in welcher der Heldensang der Kkleinasiatischen
Colonien sie zuerst dichterisch fixiert hat, aber einzelne Ziige,
namentlich aus der Vorgeschichte, wie der Apfel der Eris beim
Parisurteil oder die Unverwundbarkeit des Achilleus, entstammen
einer viel spiteren Periode; sie gehoren der alexandrinischen, viel-
leicht sogar erst der rémischen Sagenbildung an. Die Sage vom
Schicksal des Orestes, die Mythen von Andromeda, Medeia, Iphi-
geneia kennen wir in der Form, die ihnen das attische Drama des
fiinften Jahrhunderts, die Argonautensage in derjenigen, welche ihr
ein alexandrinischer Dichter des dritten Jahrhunderts gegeben hat;
und den Zug der Sieben gegen Theben lernen wir sogar einzig in
der aus sehr heterogenen Elementen kompilierten Form kennen,
welche in den mythologischen Handbiichern der romischen Kaiser-
zeit stand. Wir vergessen das zu leicht; es ist gut, sich zu-
. weilen ins Gedéichtniss zu rufen, dafs dem Griechen vor Euripides
die Medeia keineswegs das war, was sie uns ist, dafs ihm bei
diesem Namen nicht das Bild der diisteren grauenhaften Zauberin
aus Kolchis, des leidenschaftlichen Weibes, der Morderin ihrer
eigenen Kinder aufstieg, sondern dafs sie ihm die hohe Sprossin
~ und berechtigte Erbin des alten ehrwiirdigen Konigsgeschlechts
von Korinth war, die Enkelin des Sonnengottes. So ist den Griechen
dieselbe Sage in anderer Fassung zur Zeit des Peisistratos, in
anderer zur Zeit des Perikles, in anderer zur Zeit der romischen
Herrschaft lieb und wert. Ich will hier nicht untersuchen,
welche Berechtigung der fromme Glaube hat, dafs in-einigen
Thilern der Peloponnes sich die alte Volkssage in urspriinglicher
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Reinheit bis zu den Tagen des Kaisers Antoninus erhalten habe
und damals von einem eifrigen und pflichtgetreuen Reisenden —
er heifst Pausanias — aus dem Munde eisgrauer Minnlein und
Weiblein aufgezeichnet worden sei; allein dafs die grofse Masse
des Volkes in der Kaiserzeit die antiken Sagen nur in der Form
kennt, welche ihnen das attische Drama und die alexandrinische
Poesie gegeben hat, kann keinem aufmerksamen Leser der Lit-
teratur jener Zeit entgehen.

Von dieser wechselnden Volksvorstellung hingt nun der
Kiinstler ebenso sehr wie von der bildlichen Tradition ab; denn
es ist fir den antiken Kiinstler bezeichnend, dafs er Hufserst
selten, ja fast nie in unserem heutigen Sinne Illustrationen
schafft*). Selten nur steht er dem Dichtwerk als solchem gegen-
diber, meist der von diesem beeinflufsten Volksvorstellung; er
wahrt sich seine vollige kilnstlerische Freiheit nicht nur im
Hinzufiigen und Weglassen einzelner Personen oder -einzelner
Umsténde, sondern auch in der Neuschopfung von Scenen. und
Situationen, die dem Dichtwerk fremd sind, aber sich aus den
Elementen desselben entwickeln lassen, fiir die also nichts-
destoweniger das Dichtwerk die eigentliche litterarische Quelle
ist. Es kann dabei vorkommen, dafs dem Kiinstler selbst diese
Abhiingigkeit von der Dichtung gar nicht zum Bewulfstsein kommt;
sie bleibt deshalb doch in voller Kraft bestehen®). Der an-

4) Dies betont richtig auch Luckenbach in seiner verdienstlichen Arbeit
»Das Verhiltnis der griechischen Vasenbilder zu den Gedichten des epischen
Kyklos* im XI. Supplementband des Jahrb. far classische Philologie 8. 493f.
Die Anschauungen des Verfassers freue ich mich in allen wesentlichen Punk-
ten teilen zu konnen, wenn ich anch die Erscheinungen etwas anders for-
mulieren und meist auf andere Weise erkliren zu m@ssen glaube, wie es in
der angefahrten Schrift geschehen ist.

5) Ein Beispiel aus der unmittelbaren Gegenwart mag das erlautern.
Pilotys Wallenstein auf der Reise von Pilsen nach Eger, Defreggers Hofer
auf seinem letzten Gang sind gewifs keine Illustrationen zu Schillers Wallen-
stein und Mosens Hofer; denn nirgend findet sich dort eine entsprechende
Situation. Dennoch mufs behauptet werden, dafs beide Maler ihre Bilder
gewifs nicht so gemalt hitten, wenn jene beiden Gedichte nicht existiert hit-
ten. Die Kinstler schaffen aus der Anschauung heraus, die durch die Werke
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tike Kiinstler steht also nicht in solcher sklavischen Abhingigkeit
von dem Wortlaut des Dichtwerks, wie der moderne Illustrator,
er steht selbstbildend, selbstschdpferisch da, und es ist daher sehr
wohl denkbar, dafs auch durch ein Bildwerk, wie durch eine
Dichtung, die Sage umgewandelt und weitergebildet wird.

Der Weg, den ein antiker Mythos an der Hand von Poesie
und Kunst wandelt, filhrt zu Verschlingungen mannigfacher Art.
Wie leicht kann es geschehen, dafs die bildliche Tradition mit
der Sagenvorstellung der Zeitgenossen in Widerspruch gerit;
wie wird sich in diesem Fall der bildende Kinstler verhalten?
wird er der einen oder der anderen rtcksichtslos folgen, oder
wird er einen Ausgleich versuchen? es wird sich zeigen, dals
hier in verschiedenen Perioden anders verfahren wird. Meine
Absicht ist, in Kirze die wichtigsten Perioden antiker Kunst
und Poesie an unserem Auge voritberziehen zu lassen und
auf die Art hin, wie sich in ihnen Kunst und Poesie verhalten,
zu untersuchen.

Dabei ist aber noch ein weiterer Gesichtspunkt in Betracht
zu ziehen; nicht nur in der befolgten Sagenform, dem dar-
gestellten Gegenstand, zeigt sich der mehr oder minder direkte
Einflufs der Poesie auf die Kunst, sondern auch in der Art, wie
der Gegenstand behandelt wird, in der Vortragsweise. KEs ist
eine meines Wissens zuerst von O. Jahn gemachte Beobachtung,
dafs im Altertum die Poesie nicht nur der Kunst den Stoff
giebt, sondern auch formell die Art der Behandlung bestimmt,
dafs in den &ltesten Darstellungen der Heroemsage ein epischer
Grundton, in den Bildwerken des fiinften und vierten Jahrhuuderts
ein dramatisches Leben, in anderen Werken eine lyrische Stim-
mung vorherrscht. Die historische Betrachtungsweise wird auch
nach dieser Seite hin die Erscheinungen der einzelnen Perioden
zu priifen haben.

Wir beginnen mit der Periode des Volksliedes und des
Volksepos; eine ganze Fillle heroischer Sagen finden in dem

der Dichter hervorgerufen ist, und insofern ist allerdings far jenen Schillers
Drama, fiir diesen Mosens Gedicht die litterarische Quelle.



12

ionischen Epos ihre dichterische Gestaltung, wahrscheinlich be- -

deutend mehr, als die, von denen wir es heute konstatieren
kénnen. 8o die Sage vom Raub der Helena und dem Kampf um
Troia, an welche die Sage von denIrrfahrten des Odysseus angeschlof-
sen wird, die Sage von dem Zug der Sieben gegen Theben, deren
notwendige Voraussetzung wieder die Oidipussage, die Sage von
der Fahrt der Argo, deren Voraussetzung die Phrixossage bildet.
Wie sich diese Gestaltung vollzogen, wie sich aus der Fille von
Sagen und Sagenformen einzelne ausgesondert, die andern ver-
driingt und zuletzt kanonische Geltung gewonnen haben, wie
in jener Epoche, da die Untérschiede der einzelnen Stimme
noch schroffer hervortraten, die Sage von Stamm zu Stamm ge-
wandert, wie Heros auf Heros und Sage auf Sage gepfropft
worden ist, dies zu untersuchen gehdrt zu den anziehendsten,
aber auch schwierigsten Aufgaben der Sagenforschung; und wenn
auch durch die epochemachenden Forschungen Adolf Kirchhoff’s
iiber die Entstehung der homerischen Odyssee auf einen Teil
dieses dunklen Gebietes ein' heller Lichtstreif gefallen ist, so
vermissen wir um so schmerzlicher eine klare Einsicht in die
Entwickelungsgeschichte der #brigen Sagen. I¢h mufs es mir
hier versagen, auch nur ein anniiherndes Bild von diesen Vor-
gingen zu entwerfen und insbesondere auf die interessante Er-

scheinung des Eindringens dorischer Elemente in das ionische

Heldenepos néher einzugehen. Eine Entwickelungsgeschichte voll
des mannigfachsten Wechsels mufste sich vollziehen, ehe das,
was wir jetzt als den Sagenstoff des Epos zusammenfassen, feste
kanenische Form erhielt, ehe die unter dem Namen Hesiods
- gehenden Gedichte in ihren Heroengenealogicen gleichsam das
Facit dieser ganzen Epoche zogen und den Boden bereiteten,
auf welchem die erste griechische Geschichtsschreibung, die, so-
weit sie die Heldensage behandelt, ja selbst wesentlich genealo-
gisch ist, erwachsen konnte.

Die vom Volkslied und Volksepbs poetisth behandelten
Sagen sind in sehr frither Zeit kinstlerisch gestaltet worden;
diese erste bildliche Darstellung einer Sage ist bestimmend fiir
alle folgenden; aus ibr erwichst die allgewaltige bildliche Tra-
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dition. Wohl diirfen wir hoffen, dafs einst die Zeit kommen wird,
in welcher die Forschung auch hier schiirfer scheiden und die
Entstehungszeit und den Entstehungsort der einzelnen Typen wird
bestimmen konnen; es wird sich dann vielleicht konstatieren lassen,
dafs die verschiedenen griechischen Stimme, wie ihren eigen-
artigen Dialekt und ihr eigenartiges Alphabet, ihre eigenen
Sagen und ihre eigenen Lieder, so auch ihre eigenartigen bild-
lichen Typen hatten. Heute ist diese Zeit noch nicht gekom-
men®), Ich mufs mich daher damit begniigen, die karakteristi-
schen Eigenttimlichkeiten der aus jemer Periode erhaltenen oder
auf Schopfungen jener Periode zuriickgehenden Darstellungen.im
allgemeinen ohne Ricksicht auf die feineren Unterschiede der
Stimme zu schildern. Die Vorstellung ven dieser Kunstperiode
beruht teils auf den ausfithrlichen Beschreibungen zweier unter-
gegangener Kunstwerke, teils auf den in spirlicher Anzahl erhal-
tenen Reliefs und den in iiberwiltigender Anzahl erhaltenen bemalten
Vasen schwarzfiguriger Technik, nnd, der grofsen Masse nach,
korinthischer chalkidischer attischer Fabrik, welche die erwihnten
Beschreibungen ergiinzen, indem sie den iiberlieferten Typus pietit-
voll reproducieren.

Aus allen diesen Produkten des archaischen Kunsthandwerks
blickt uns die helle Freude am Darstellen und am Dargestellten
gar treuherzig an; die helle Freude, dafs das, was bisher nur
im Liede von Mund zu Mund ging, leibhaftig im Bilde vor Augen
steht; dafs sie alle dastehen die wohlbekannten Gestalten des
troianischen und thebanischen Krieges, die Méinner in derselben
Ristung, die Frauen in derselben Tracht, wie sie die Beschauer
selbst tragen, denn, wie jede echte Kunst und jede echte Poesie, ,,lebt
und athmet* die Antike ,,in lauter Anachronismen*. Der Grund-
ton aber, den diese archaische Kunstperiode anschligt, ist der-
selbe, der das Epos beherrscht, der Ton der mit breiter Behag-
lichkeit ausgefohrten Erzihlung. Das erzihlt und plaudert, wie
der alte Nestor bei Homer, und kann des Erzihlens und Plau-

6) Das Eigentum des dorischen und des ionischen Stammes zn scheiden

hat namentlich Georg Loschcke mit Glick versucht (Uber die Reliefs der
altspartan. Basis 8. 10.)
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derns kein Ende finden, und iiberstiirzt sich im Erzihlen; denn
diese Kunstperiode mochte gern gleich Alles erzihlen, und es
will ibr nicht in den Sinn, dafs sie nicht, wie die Poesie, den
ganzen Verlauf der Handlung, sondern nur emen Abschmtt be-
handeln darf.

Wenn sie den Auszug des Amphiaraos darstellen will, des
grofsen Konigs und Sehers, der durch den Verrat seines
Weibes Eriphyle gezwungen ist, den unheilvollen Zug gegen
Theben mitzumachen, der in der ersten Aufwallung des Zornes
das verriterische Weib tdten will, aber bezwungen durch die
Bitten seiner Kinder sie verschont und das Récheramt seinem
Sohn Alkmaion iibertrigt, so mochte sie gern dem Beschauer
alle Umstéinde dieser Sage auf einmal vor Augen stellen. Sie
zeigt’) Amphiaraos, wie er kampfgeriistet den Wagen besteigen
will, auf dem bereits sein Wagenlenker, der sagenbertthmte Baton,
steht; einen Fufs hat Amphiaraos schon auf den Wagen gesetzt,
der andere berithrt noch den Boden; in der Hand hélt er das
geziickte Schwert, der Blick ist zornig auf Eriphyle gerichtet.
Vor ihm stehen seine Kinder, die beiden halbwiichsigen Tochter,
der Knabe Alkmaion, der berufen ist, den Vater zu riichen, der
kleine Amphilochos, den die Amme noch auf der Schulter trigt;
alle, auch dieser jiingste, strecken flehend beide Hinde zum Vater
empor; sie bitten fir das Leben der Mutter. Diese steht im
Hintergrund, das grofse Perlenbalsband der Harmonia, den Preis
des Verrates, in der Hand. Unterdessen empfingt Baton aus
der Hand der Schaffnerin den Abschiedstrunk; vor den Pferden
steht ein Diener, ein zweiter sitzt trauernd am Boden.

Dieser Darstellung fehlt das klare Erfassen und scharfe
Wiedergeben eines ganz bestimmten Momentes der Handlung,

7) Von den erhaltenen Darstellungen ist die wichtigste der korinthische
Krater des Berlinér Museums (M. d. I. X tav. IV. V.); mit ihm mufs die Dar-
stellung der Scene auf dem Kypseloskasten in allen wesentlichen Punkten
tbereingestimmt haben. Als ich das Monument A.d.I. 1874 8. 82f. besprach,
hielt ich noch filschlich an der Forderung einer einheitlichen Handlung und
eines klar erfafsten Momentes fest; ein Irrtum, der an vielen Verkehrtheiten
jenes Artikels schuld ist.
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einer ganz bestimmten Situation, in welcher oder in Beziehung
auf welche alle dargestellten Figuren gedacht sein milfsten.
Sollte der Moment dargestellt werden, in dem Amphiaraos sein
Weib tdten will, so durfte er nicht schon mit einem Fufs auf
dem Wagen stehen und nur noch den Kopf nach Eriphyle hin-
wenden; sollte er aber in dem Augenblick dargestellt werden,
als er dem Rachegedanken entsagt hat und sich zur Abfahrt an-
schickt, so durfte er nicht das geziickte Schwert mehr tragen
— er miifste wenigstens im Begriff sein, es in die Scheide zu-
riickzustofsen®) — und die fiehend erhobenen Arme der Kinder
sind gleichfalls- nicht mehr am Platz. Unter beiden Voraus-
setzungen gleich unpassend ist die ruhige Haltung der Eriphyle;
wir wiirden erwarten, dafs sie vor dem Schwert des Gatten
gich zur Flucht wenden oder um Erbarmen flehen, dafs sie
entweder Angst vor der drohenden Gefahr oder Freude ilber die
unverhoffte Rettung zeigen wiirde. - Sie aber steht ohne irgend
welche Bewegung, ohne irgend eine Gefithlsdufserung, ruhig, fast
teilnamlos da, das auffallend grofse Halsband in der Hand
offenbar mehr fiir den Beschauer, als filr die anwesenden Per-
.sonen. Ebensowenig ist Baton und die #ibrigen Diener in einer
der Sitnation entsprechenden Haltung dargestellt. Man wirde er-
warten, dafs in einem Augenblick, wo ihr Herr im hdchsten Zorn
sein Weib toten will oder toten wollte, die Diener voll Entsetzen
und Grausen ihre ganze Aufmerksamkeit auf diese schreckliche
Scene richten wiirden. Statt dessen empfiingt Baton ruhig aus
der Hand der Schaffnerin den Abschiedstrunk, und Niemand auf
der rechten Seite des Bildes scheint den Vorgang auf der linken
Seite zu bemerken oder zu beachten. Es ist klar, dafs, was wir
hier mit einem Blicke ibersehen, nicht gleichzeitig sich ereignet
haben kann; es fehlt eine alle Figuren gleichméfsig umfassende
bestimmte Situation, es fehlt die Einheit der Handlung: alle
Figuren sind mehr oder weniger mit sich selbst beschiftigt, jede

8) Dies ist vielleicht auf der, doch wohl chalkidischen, Minchener Vase
(Micali Storia 95 = Overbeck Her. Gall. III 5) der Fall; oder will er dort, was
noch unangemessener wire, das Schwert erst ziehen?
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ist eigentlich in einem andern Moment der Handlung aufgefafst,
oder richtiger, der eigentliche Moment der Handlung ist vom
Kinstler unbestimmt gelassen. Der Grund dieser Unbestimmtheit
liegt aber darin, dafs diese archaische Kunst von keiner Be-
schrinkung wissen will, dafs sie sich. und dem Beschauer nicht
genugthun zu kinnen glaubt und gleich Alles erzdhlen mdchte.

Oder ein anderes Beispiel; sehr beliebt ist die Darstellung
vom Tode des schdmen Troilos, des jingsten Priamossohnes, der
im - Anfang des Krieges ausgeritten ist, seine Schwester Polyxena
zum Brunnen vor der Stadt zu begleiten und selbst seine
Rosse zu tréinken, und dort von Achilleus iiberrascht wird.
Polyxena entkommt, aber den Knaben, so sehr er seine Rosse zur
Eile antreibt, holt Achilleus ein und tétet ihn; zu sp#t eilt Hek-
tor, zu spiit die iibrigen Briider dem Knaben zu Hilfe. Hier
begntigt sich die Kunst nur selten damit, Polyxena, die im
Schrecken den Wasserkrug fallen lifst, Troilos auf den fliich-
tigen Rossen dahinsprengend, Achilleus mit michtigen Schritten
dem Fliehenden nacheilend darzustellen; bald erweitert sie den
Typus®). und stellt auch den Brunnen dar'’), und als ob nichts
geschehen als ob nicht eben Achilleus hier hervorgebrochen wire
und als ob nicht die K&nigskinder in tbtlicher Gefahr schwebten, -
ist ein Trojanerknabe ruhig beschiftigt, seinen Krug zu fillen,
ohne auf den flichenden Troilos einen Blick zu werfen, ohne
Angst zu verraten, dafs auch ihm der Rickweg zur Stadt ab-
geschnitten und Verderben bereitet werde. Das Treiben am
Brumnen vor der Stadt will der Kiinstler darstellen, aber er
schildert es, wie es sich in ruhigen Tagen abspielt, nicht wie es
in dem Augenblick sein miifste, da die drohende Kriegsgefahr
sich der Stadt naht. Derselbe Mangel an einheitlicher Auffassung
begegnet uns an der anderen Seite der Darstellung, wo das Ziel
der Flucht, die Stadtmauer von Troia dargestellt ist. " Vor der
Mauer sitzt auf einem Steinsitz Priamos, dem Antenor eben die

9) VgL Cap. I1, Erweiterung und Verschmelzung der Typen.
10) Das Beispiel ist entnommen von der Francois-Vase (M. d. L IV tav.
LIV.LV; Arch. Zeit. 1850 Taf. XXIII. XXIV; Wiener Vorlegeblatter, Ser. IIL

Taf. I. IL) ,
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Gefahr, in der seine Kinder schweben, mitteilt; aus dem Stadt-
thor eilen Hektor und Polites'’) dem bedrohten Bruder zu Hilfe.
Es ist klar, dafs hier Ereignisse dargestellt sind, welche unmdg-
lich gleichzeitig stattgefunden haben konnen; in dem Augenblick,
wo Antenor dem Priamos die erste Kunde bringt, konnen Hektor
und Polites sich wohl rilsten, aber sie kénnen noch nicht kampf-
bereit aus dem Thor dringen. Was wir hier mit einem Blick
als gleichzeitig iibersehen, war in der Dichtung, welche dieser
Sage poetische Form gegeben hat, den Kyprien, eine Folge von
Ereignissen. Allein man wilrde irren, wenn man etwa glaubte,
der Maler habe hier drei zeitlich verschiedene Scenen darstellen
wollen. Die Erzihlung in' einer Folge von Scenen ist der archai-
schen Kunst durchaus fremd'?); in eine Scene prefst sie alles
zusammen, aber es ist eben eine Scene ohne scharf préizisierten
Moment. ‘Als Prolepsis, wie es meistens geschieht, lifst sich
diese Eigentiimlichkeit nur uneigentlich und mit starker Ein-
schrinkung bezeichnen, die Darstellung greift nicht blofs vor,
sondern auch zuriick, und gerade die Verlegenheit, in der wir
uns befinden wiirden, wenn wir z. B. dieser Troilosdarstellung

11) Polites ist in der Ilias B 792 der Spaher, der anf dem Grabhtigel
des Aisyetes Wache hilt, um das Nahen der Achaeer von den Schiffen her
zu beobachten. ’

eloaro dé @Soyyny v Hosiposo Moléry,

os Towwr oxonos e, moduxsipos memosdais,

Toupp in' dxgorarp Alovizao ylgovios,

diyuevog onnore vavquy agopundeier "Ayasoi.
Hiezu stimmt vortrefflich, dafs als zam ersten Mal ein Achlier -— Achilleus
— sich der Stadtmauer nihert, Polites unter den ersten ist, die zn Hilfe
eilen; er hat Hektor die Kunde von Achillens’ Nahen gebracht. Von diesem
Spiheramt des Polites weifs sonst die Ilias nichts. Es ist daher in hohem
Grade wahrscheinlich, dafs dieser Zug, wie so manches andere in B, aus den
Kyprien eingesetzt isty mdglich sogar, dafs Polites dort in der Troilosepisode
dieselbe Rolle spielte, wie auf der Francoisvase.

.12) Im Glegensatz zur orientalischen Kunst, die diesen Chroniken-Stil liebt.
Neben den assyrischen Skulpturen liefert jetzt ein treffliches Beispiel die
phonikische, in Palestrina gefundene Silberschale, (M. d. I. X 31) auf welcher in
einer Reihenfolge von Scenen das Jagdabenteuer eines Konigs dargestellt ist, wie

kfirzlich Clermont-Ganeau (la coupe phénicienne de Palestrine) dargethan hat.
Philolog. Untersuchungen V. 2
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gegeniiber angeben sollten, was zur Charakteristik des Momentes
gehirt und was der Kilnstler vor- und zuriickgreifend zufiigt,
zeigt, dals wir mit dieser Frage einen dieser Kunstepoche frem-
den Malfsstab anlegen '®).

In dieser Hinsicht ist mir auch die Art, wie die archaische
Kunst die schdne Erzihlung von Hektors Lisung im letzten Buche der
Dias bildlich gestaltet, immer besonders merkwilrdig erschienen *).

13) Diese Unbestimmtheit kommt bei ausgedehnteren Kompositionen der
Kunst sogar sehr zu statten, und sie behillt dieselbe daher in einzelnen
Fallen auch noch bei in Zeiten, wo die primitive Stufe im allgemeinen
tiberwunden ist. So Mikon bei der Marathonschlacht, Pheidias beim Parthenon-
fries. In dem Gemdlde war — das lehren die Berichte deutlich — an der
einen Seite der Kampf noch unentschieden (kommen doch die Plataier erst
eilenden Laufes heran), in der Mitte flichen die Perser, an der anderen
Seite war der Kampf bei den Schiffen; allein es ist ein schwerer Irr-
tum, sich dabei drei #ufserlich streng geschiedene Scenen oder gar die
Gestalt des Miltiades und der dbrigen Feldherren — den Gesetzen dieser
Kunstperiode zuwider — mehrere Male dargestellt zu denken. Wie der
Beschauer an dem ausgedehnten Gemalde vorbeischritt, nahm in gleichem
Mafse die. Entwickelung der Handlung ihren Fortgang. Es ist aleo an
Btelle der zeitlichen Unbestimmtheit der Darstellung ein zeitlicher Fortschritt
getreten. Dasfelbe haben wir am Parthenonfries deutlich vor Augen; indem wir
von der Nordwestecke bis zur Mitte des Ostfrieses fortschreiten, sehen wir
die Reiter sich rtisten, aufsitzen, sich zu Gliedern ordnen, wir gehen an den
‘Wagen, den Opfertieren, den Madchen vorbei, bis wir zuletzt den Peplos —
denn das ist er trotz Brunns und seiner Schiler Widerspruch — in der Harnd
des Priesters sehen. Gewils ist das nicht gleichzeitig zu denken, sondern
unmerklich ist die Zeit fortgeschritten; aber meisterhaft hat uns Pheidias
Aber den Verlanf hinweggetduscht: wir sind in demselben Falle, wie einer,
der vom Kerameikos aus neben dem .sich stets bewegenden Zuge hereilt.
Erwigungen, wie die von Flasch.(Uber den Parthenonfries S. 94), erledigen sich
hierdurch von selbst; die Athener wilrden ihm, wenn sie iberhaupt auf solche
Fragen sich einliefsen, entgegnet haben: ,die Reiter, die wir vorhin noch mit Vor-
bereitungen beschaftigt sahen, sind unterdessen lingst anfgesessen und aunf der
Akropolis angelangt und haben die Peplostibergabe mit angesehen*. — Man darf
sogar fragen, ob bei Kompositionen, die nicht mit einem Blick zu @bersehen
sind, sondern im Weiterwandeln betrachtet sein wollen, ein solcher unmerk-
licher zeitlicher Fortschritt nicht kiinstlerisch .geboten erscheint.

14) Von den archaischen Darstellungen dieses Typus ist leider nur eine
sehr flichtige schwarzfigurige Lekythos publiziert (Arch. Zeit. 1854, Taf. 72).
Derselbe Typus liegt den strengen rothfigurigen Vasen (M. d. I VIII 27 u.
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Achilleus liegt auf der Kline, vor ihm steht der Tisch mit Speisen,
wie ja auch in der Ilias Priamos den Peliden nach eben voll-
endeter Mahlzeit findet; unter der Kline liegt die geschindete
Leiche Hektors — denn diese, um die sich die ganze Handlung
dreht, mufs natiirlich der Beschauer wirklich auf dem Bilde dar-
gestellt sehen. Indem nun aber der Kiinstler zum Anbringen von
Hektors Leichnam in hochst sinnreicher Weise den leeren Raum
unter der Kline benutzt, entsteht gleichsam ganz von selbst, jeden-
falls ohne Vorgang der Dichtung, der zu Achills hartem Charakter
vortrefflich passende Zug, dafs er iiber der Leiche seines Feindes
liegend die Freuden des Mahles geniefst. Dem Achill naht sich
eiligen Schrittes — wie ja in der archaischen Kunst jedes Ge-
hen zu einem hastigen Laufen wird — Priamos, die Arme flehend
erhoben. Und wie empfingt ibn Achilleus? Er reicht ihm -die
Schale. In der Ilias. bietet bekanntlich zuletzt Achilleus, als er,
. durch die Erinnerung an seinen eigenen greisen Vater geriihrt,
in die Auslieferung der Leiche gewilligt hat, dem tiefgebeugten
Troerkonig Speise und Trank an mit den schénen Worten, dals
alles menschliche Leid seine Grinzen habe und dafs auch einst
Niobe die schwergeprilfte zuletzt die Gaben der Demeter nicht
verschmiht habe. Was dort den Abschlufs der Begegnung zwischen
Achill und Priamos bildet, ist hier in den Anfang derselben ver-
legt, oder richtiger: es ist gleich der ganze Verlauf dem Be-
schauer vor Augen gestellt.

Wenn dies Bild in seiner Naivitit etwas Ergreifendes hat,
so fithrt dasselbe Verfahren doch auch zu Darstellungen, welche
auf uns mit unwiderstehlicher Komik wirken, so wenig eine
solche Wirkung von dem antiken Kiinstler beabsichtigt war,
Ein recht drastisches Beispiel sind die Darstellungen des Aben-
teuers des Odysseus in der Hohle des Polyphem'’). Der Kyklop
sitzt aufrecht auf einem Felssitz, in jeder Hand einen mensch-

Overbeck XX 3) zu Grunde; doch ist hier dem Geschmack des finften Jahr-
hunderts entsprechend versucht, den Moment scharf zu pricisieren. Die Er-
klarung, dafs Achill dem Priamos den Becher zu Spott und Hohn hinreiche,
(Luckenbach a. a. O. 8.509) whre besser nicht aufgestellt worden.
15) Ich habe hier vor Allem den aus derselben Fabrik wie die Arkesilas-
2%



20

lichen Unterschenkel haltend; er ist also damit beschiiftigt, einen
der Gefihrten des Odysseus zu verzehreu. Dieser selbst steht vor
ihm, mit der rechten Hand ihm den Becher reichend, aber gleich-
zeitig fafst seine linke Hand einen gewaltigen Pfahl, der auf seiner
und der drei hinter ihm herschreitenden Genossen Schultern ruht;
er will das spitze Ende desselben in das Stirnauge des Kyklopen
bohren, Auch hier also hat der Verfertiger simmtliche Momente
des Abenteuers auf einmal dargestellt und dadurch eine ebenso
unmbgliche wie licherliche Scene uns vorgefithrt; der Kyklop
kann weder den Becher ergreifen, den ihm Odysseus bietet, da
seine beiden Hinde beschiftigt sind, noch ist es denkbar, dals
er in wachem und nfichternem Zustand sich geduldig den Pfahl
in die Stirn bobren lassen wiirde’®).

Dieselbe Unbestimmtheit, wie hinsichtlich der Zeit, herrscht
in dieser ersten Kunstperiode auch hinsichtlich des Ortes der
Handlung. Dies zeigt sich, da eine Andeutung der Lokalitéit
in der Regel fehlt, namentlich in der Anwesenheit von Personen,
welche an dem Ort der Haupthandlung unméglich anwesend sein
konnen. So finden wir bei dem Kampf des Theseus mit dem -
Minotauros, dessen Schauplatz selbstverstindlich das Innere
des’ Labyrinthes ist'’), nicht nur die dem Tod - geweihten
athenischen Knaben und Midchen, sondern auch Minos und
Ariadne, ja auch die Amme der letzteren gegenwirtig; so ist bei
der Scene, wo Achilleus die beiden trojanischen Konigskinder
Troilos und Polyxena beim Brunnen vor der Stadt iiberfillt,
Priamos selbst zugegen'®), so ist endlich bei der Ermordung der
Ismene durch Tydeus, die im Gemach der thebanischen Konigs-
tochter erfolgt, der Knappe des Tydeus, Klytios, hoch zu Rofs,
anwesend **).

Vase stammenden Teller (M. d. L I tav. VII, 1. Overbeck her. Gall XXXI 4)
im Auge. '

16) 8. Luckenbach a. a. 0. 8. 505.

17) Z. B. auf der attischen Vase des Archikles und Glaukytes (M. d. L
IV tav. LIX Gerhard A. V. 235. 236}, auf der chalkidischen Vase (M. d. L
VI tav. XV) u. dfter. s

18) Auf der korinthischen Vase Arch. Zeit, 1863 T. 175.

19) M. d. I. VI tav. XIV. Wiener Vorlegeblatter Ser. III T. I 2. Welcker,
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.

Diese Freiheit und Ungebundenheit von Ort und Zeit auf der
einen, der Wunsch die Vorgiinge mbglichst vollstindig darzustellen
auf der andern Seite verfilhren diese in ihrer jungen Schopferlust

Alte Denkm. V T. 14 8.253. Es ist gewifs schon oft bemerkt, aber meines
‘Wissens noch nicht ausgesprochen worden, dafs Welcker in der Auffassung
dieser korinthischen Vase geirrt hat und dafs sich die richtige Deutung aus
der Salustischen Hypothesis der Sophokleischen Antigone ergiebt. Dort heifst
es: Miuveouos dé gnas 1y uiv Iounqvyy mgodouskodouy Otoxdvuévy vné Tvdiwg
xare "A3nvds dyxélsvaiy relevijos. Es bedarf wohl kaum eines ausdriicklichen
Hinweises, dafs auf der genannten Vase dieser Vorgang dargestellt ist und dafs
auf diese Weise auch die Nacktheit der Ismene ihre KErklirung findet.
Salust nennt den Liebhaber der Ismene Theoklymenos, ein Name, der in
thebanischen Sagen sonst nicht vorkommt; und dafs an den gleichnamigen Seher
der Odyssee hier nicht gedacht werden kann, bedarf keines ausdriicklichen Be-
weises. Auf der Vase hingegen heilst er Periklymenos, das ist der berfthmte
Sohn des Neleus oder nach andern des Poseidon, der Argonaut, der durch Posei-
dons Gunst jede beliebige Gestalt annehmen kann und spiter von Heraklesgetdtet
wird. Im Krieg der 8ieben steht er auf Seiten des Eteokles. In der Thebais
(Paus. IX 18, 4) totet er den Parthenopaios, und darin sind Euripides (Phoen.
1156) und Aristodemos in den Thebaika (schol. Eur. Phoen. 1156 fr. 4 F. H. G.
111 8. 309 Maller) dem Epos gefolgt; Apollodor hingegen III 6,8 fohrt zwar
auch die Euripideische Version als Variante an, erzihlt aber in seinem Haupt-
bericht, der wahrscheinlich in allen seinen Teilen dem Pherekydes entlehnt
ist (vgl. de Apollodori bibliotheea p. 67s.), dafs es vielmehr Amphiaraos war,
der von Periklymenos verfolgt und getdtet ward. Ich bin absichtlich aus-
fahrlich gewesen, um zu zeigen, dafs dem antiken Kenner der theba-
nischen Sagen die Figur des Periklymenos ebenso vertraut gewesen sein
mufs, wie dem heutigen Leser der Ilias ein Aineias oder Deiphobos. So
hiuefig nun doppelte Namensformen bei weniger bekannten Heroen sind, so
bekenne ich doch, dafs mir diese Annahme bei einer so -ausgebildeten Figar
der Sage sehr bedenklich scheint und dafs ich daher genmeigt bin, in der
Form @soxdvuevos, wie sie die Hypothesis hat, nicht eine Variante, sondern
eine Korruptel des wirklichen Namens flegixivuevos zu sehen. — Die auf der
Vase dargestellte Sagenversion vom Tod der Ismene wird in der Hypothesis dem
" Mimnermos zugeschrieben; abweichend davon erzihlte Pherekydes (schol. Eurip.
Phoen. 53, fr. 48 Miller), dafs Tydeus die Ismene an der Quelle totete, die spiter
ihren Namen trug, und diese Version hat man sich nach Welckers Vorgang
gewdhnt, auch fur die Thebais vorauszusetzen. Allein die unter Mimnermos
Namen tberlieferte Version hat mindestens den gleichen Anspruch, auf die
Thebais zuriickgefthrt zn werden, um so mehr, als gerade Kolophon, die
Heimat des Mimnermos, auf die abschliefsende Gestaltung, die der theba-
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schwelgende Kunst, die keine Schranke fesselt und kein Gesetz
bindet, zu dem Versuch, Vorginge, die nur fir dié Poesie, nicht
aber filr die Kunst. darstellbar sind, bildlich zu gestalten, so z. B.
Verwandlungsscenen. Ein charakteristisches Beispiel dafar ist
des Peleus Werbung um Thetis. Scheu und flichtig, wie alle
Meermi#dchen, jede Gestalt anzunehmen fihig, wie alle Wassergott-
heiten, sucht sich Thetis der Umarmung des Sterblichen zu ent-
ziehen, indem sie in stets wechselnder Gestalt ihn bedroht, als
Feuer ihn umlodert, als Schlange sich um seine Glieder schlingt,
als Lowe oder Panther auf ihn eindringt: so berichtete die Sage;
so sang das Volkslied. Das Bild fafst alle diese verschiedenen
Momente in einen zusammen. Thetis in menschlicher Gestalt
wird von Peleus um die Hiften gepackt und festgehalten, aber
gleichzeitig sind alle Gestalten, welche Thetis der Reihe nach
annimmt, angegeben und nicht ohme Geschick kinstlerisch ver-
wertet. Flammen schlagen hinter den Schultern der Thetis empor,
Schlangen umwinden die Hiinde und Fifse des Peleus und ziingeln
gierig nach seinem Gesicht, ein Léwe ist ihm auf den Ricken
gesprungen und hat die Zéhne in seine Schulter eingeschlagen®®).

nische Sagenstoff schliefslich im Epos gefunden hat, sehr wesentlich einge-
wirkt zu haben scheint, wie namentlich die Manto-Episode zeigt (schol.
Apoll. #308). Unter diesen Umstinden wird man denn bei einem kolopho-
nischen Dichter gerade am ehesten die Version der Thebais zu erwarten be-
rechtigt sein. Dafs die Vasen, die auf Tydeus und Ismene am Brunnen ge-
deutet sind, in Wahrheit Achill und Polyxena darstellen, ist lingst richtig
gesehen. : ‘

20) Sollte es nicht mit Panther und Schlange, die wir in den Darstel-.
lungen der Gigantomachie neben Dionysos erblicken, urspringlich eine #hn-
liche Bewandtnis haben? Man nimmt gewdhnlich an, dafs es die heiligen
Tiere des Dionysos seien, die far ihn kimpfen, allein wie kommt es, dafs
die Tiere der aibrigen Gbtter, vor allem der Adler des Zeus, nicht auch schon in
fruherer Zeit, sondern erst auf dem pergamenischen Altar in den Kampf ein-
greifen? Andererseits ist es bekannt genug, welche grofse Rolle in den ver-
schiedenen Dionysos-Mythen gerade die Verwandlung spielt. Im homerischen
Hymnus verwandelt er sich beim Abenteuer mit den tyrrhenischen Seeriubern
in einen LOwen (hymn. hom. VII 44); und dafs er im Gigantenkampf den
Rhoitos Zeomis unguibus terribiligue ‘mala niederwarf, wufste noch Horaz
(carm, I 19, 23). So scheint mir, dafs auf den &lteren Darstellungen Panther
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Niemals wiirde ein Kiinstler des filnften oder vierten Jahrhunderts
gewagt haben, solche in ihrer Naivitdit unglaublich verwegene
Darstellung zu schaffen; da ihm dieselbe aber aus dieser friithesten
Kunstperiode iberliefert wird, behsilt er sie unbedenklich bei.
Besitzen doch gerade die in dieser frihesten Zeit geschaffenen
bildlichen Typen eine ungemein zihe Lebenskraft.

Wie sehr sich diese archaische Kunst ihrer Selbstindigkeit
der Poesie gegenitber bewufst war, geht aus der bisherigen
Schilderung genugsam hervor. Abér sie geht noch weiter. Aus
den von der Sage gebotemen und von der Poesie geformten Ele-
menten schafft sie neue Scemen, neue Situationen, die in der
Poesie nicht vorgebildet sind oder wenigstens nicht vorgebildet
zu sein brauchen. Den Abschied des Hektor z. B. schildert die
archaische Kunst, obgleich ihr gewifs das beriihmte Lied der Ilias
vorschwebt, ganz abweichend von dem Wortlaut jenes Liedes.
Es fehlen Astyanax und ‘die Amme. Dafiir sind Priamos und
Hekabe; Polyxena und Kassandra, Kebriones®') und viele andere

und Schlange die verschiedenen Verwandlungen des Dionysos selbst darstel-
len; spiter mochte man das immerhin vergessen haben und nur die heiligen
Tiere des Gottes darin sehen. Aber wissen wir denn so sicher, ob nicht
bei den spiteren Darstellungen von dem Ringkampf des Peleus und der
Thetis ein Gleiches stattfand und, ob die attischen Maler der zierlichen Le-
kythos, (Overbeck her. Gall. YIIT 1) und der aus Kameiros stammenden Pelike
(Wiener Vorlegebl. IL 6, 2) unter den Tieren sich noch Thetis selbst und
nicht Wassertiere, die der Nereide zu Hilfe kommen, vorstellen?

- 31) Vgl. Mon. e. Ann, d. Inst. 1855, T. XX. Wiener Vorlegeblatter Ser.
III Taf. I, 1. Auf dieser korinthischen Vase erscheint Kebriones als Wagen-
lenker, auf der chalkidischen Vase (Gerh. A. V. IV 322) als Rossehalter des Hek-
tor. Kebriones, der Heros eponymos der troischen Stadt Kebrene (Strabo
XIII 596), ist bekanntlich in der Ilias ein Bastard des Priamos, der spiter
m 738 von Patroklos getdtet wird. In 6 318 befiehlt ihm Hektor, dem
nach einander zwei Wagenlenker getdtet sind, die Zigel zu fassen, und
so lenkt er Hektors Wagen bis zu seinem Tod. Es ist also doch klar,
dafs sein Auftreten in der Kunst als Wagenlenker des Hektor urspringlich
auf einer undeutlichen Reminiscenz an die Schilderung der Ilias beruht, aber
in der bildlichen Tradition festgehalten und weiter ausgebildet wird, so dafs er
zuletzt als der eigentliche Wagenlenker des Hektor erscheint, ein Amt, das
er in der Ilias nur zur Aushilfe versieht; wieder ein deutliches Beispiel,
meine ich, wie die Kunst gleichsam unwillkirlich weiter dichtet.
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gegenwiirtig. Wie frei die archaische Kunst im Hinzuftigen sol-
cher zuschauenden Personen schaltet, zeigt sich noch deutlicher,
wenn bei der Wappnung des Achilleus mit den von Thetis itber--
brachten Waffen Peleus und Neoptolemos gegenwiirtig sind**) oder
wenn an dem Kampf um die Leiche des Achilleus Neoptolemos
teilnimmt **), beides in vollstindigem Widerspruch mit Sage und
Poesie. Neoptolemos weilt, so lange sein Vater lebt, auf seiner
Geburtsinsel Skyros, Peleus war niemals vor Troia. Aber der
Kilnstler denkt: wer kann sich herzlicher an der Heldengrdfse
des Achilleus freuen als sein Vater Peleus und sein Sohn Neopto-
tolemos, und wem ziemt es mebr fiir die Leiche des Vaters zu
kiimpfen, als dem Sohn.

Mit ihrer ganzen Freiheit im Gesta.lten, mit ihrer vollen,
frischen Erzihlungslust hat diese #lteste- Kunst einer Fille von
Sagenstoffen -bildliche Form geliehen, die in diesen festgestellten
Typen, wie ein kostlicher Schatz, von Generation zu Generation
‘vererbt werden und die zihesten und unveriufserlichsten Be-
standtheile. der bildlichen Tradition ausmachen. '

In den Entwickelungsgang der Sage greift indessen bald ein
neuer Faktor, die Lyrik, namentlich die der Dorer, michtig um-
gestaltend ein; ihr sehr nachhaltiger Einflufs auf die Sagen-
bildung und demgemifs auf die Kunst wird in der Regel zu-
gering angeschlagen®!). Wir konnen ihre Macht namentlich an
der Wirkung ¢ines Dichters abmessen, des Stesichoros von Himera.
Dieser merkwiirdige Mann, dessen Sagengestaltungen von Aischy-
los und Euripides, von Theokrit und Alexander Aitolos vielfach
tbernommen wurden, dessen Gedichte im 5. Jahrhundert in Athen
so populir waren, dafs die Komddiendichter Verse daraus ohne

%) Rhangabé dux amis de Pantiquité hommage du comité des antiquairs
& Athénes. Paris 1869. Heydemann Vasenbilder VI 4. Wiener Vorlege-
blitter Ser. II 6, 1.

28) Gerhard A. V. II 227 2. Overbeck a. a. 0. XXIII 2.

24) So noch neuerdings von Luckenbach a. a. 0. 8. 563, dem freilich
die durch die Natur seiner Aufgabe gebotene Beschrinkung zur ausreichen-
den Entschuldigung dient. Hitte er die Nosten in den Kreis seiner Betrach-
tung gezogen, 50 wire er zu anderen Resultaten gekommen.
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Nennung des Autors parodieren und doch bei dem Publikum auf
Verstindnis rechnen konnten, trat der tberlieferten Volkssage
und dem ausgebildeten Volksepos mit der ganzen Macht und dem
ganzen Eigensinn einer schopferischen Dichter-Individualitit gegen-
iber, mit keckem Griff neugestaltend, mit beispiellosem Erfolg.

Odx dov’ &rvpog Adyog odmog*
000" 3fag &y vavaly sdaélpois
030’ Ixso mépyape Tooias.

So keck ist wohl selten ein Dichter der Volksvorstellung gegen-
iiber getreten, wie Stesichoros in dieser seiner berithmten Apo-
strophe an Helena, mittels welcher er seine Umgestaltung des
Helena~-Mythos einleitet; denn nur ein Scheinbild, so dichtete er;
war es, das Paris geraubt hatte, nur ein Scheinbild, um das
Troer und Achéer zehn Jahre lang gekimpft haben. Die wirk-
liche Helena hatte Hermes auf das Geheifs des Zeus nach
.Agypten entfihrt, wo sie Menelaos auf seiner Irrfahrt wieder-
findet. Fir die Zihigkeit, mit welcher die Volksvorstellung an
der Sagenform des Epos hingt, ist es bezeichnend, dafs, um eine
solch unerhérte subjective Willkir zu erkldren, alsbald die litterar-
historische Sagenbildung geschiftig war und die Legende erfand,
dafs Helena durch ein fritheres Gedicht des Stesichoros erziirnt
iber den Singer Blindheit verhingt habe und dafs er, um
sich von dieser zu erldsen, jenes Gedicht zu Helenas Ehren-
rettung gemacht habe, eine Legende, die schon zu Platons
Zeit in Athen allgemein bekannt war; aber ebenso bezeichnend
ist es fiir den gewaltigen Einflufs des Stesichoros, dafs seine
Fassung neben der der Ilias gekannt war, dafs sie sogar von
Herodot adoptiert und von Euripides bei der Abfassung seiner
Helena befolgt wurde. Dafs bei dieser Umgestaltung fiir Stesi-
choros neben dem Anschlufs an gewisse tendenzidse Sagenformen
der Dorer®®) auch rationalistische Gesichtspunkte mafsgebend
waren, konnen wir wenigstens an einem Beispiel darthun, an
seiner Behandlung der Sage von Aktaion. Zwar an der Vor-

%) 8. Cap. V Der Tod des Aigisthos,
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stellung, dafs die Gdtter menschlichen Leidenschaften unterworfen
seien und Liebe und Hafs gegen die Sterblichen empfinden,
nahm Stesichoros keinen Anstofs und behielt daher unbedenklich
die iltere Fassung der Sage bei, nach welcher Zeus, in Liebe
zu Semele entbrannt und eifersichtig auf Aktaion, der auch um
Semele -wirbt, der Artemis befiehlt, den unbequemen Neben-
buhler aus dem Weg zu riumen. Aber den weiteren Bericht
der Sage, dafs Artemis den Aktaion in einen Hirsch verwandelt,
den seine eigenen Jagdhunde zerreifsen, verwarf Stesichoros.
Denn ganz unglaublich schien es ihm, dafs ein Mensch in ein
Tier verwandelt werden konne. Daher erzihlte er, Artemis hitte
dem Aktaion nur das Fell eines Hirsches um die Schulter ge-
worfen, und die Hunde, hierdurch getduscht; hitten den Aktaion
fiir einen Hirsch gehalten und zerrissen*®).

Dafs nun diese Stesichoreischen Neublldungen der Sagen
auch auf die Kunstdarstellungen eingewirkt haben, lifst sich ge-
rade an dem eben besprochenen Beispiel zeigen. Eine Metope
des jingsten Tempels von Selinunt, dessen Erbauung sicher in
die zweite Hilfte des filnften Jahrhunderts féllt, stellt Aktaion
dar, der das Hirschfell um die Schultern, das Hirschhaupt
~ ilber den Hinterkopf gezogen, sich- vergebens der - an ibhm
emporspringenden Hunde zu erwehren sucht®’). Hier haben
wir die Aktaionsage in der Fassung des Stesichoros, demn bei
der ganz eigentiimlichen Natur derselben wird niemand be-
zweifeln wollen, dafs das Gedicht des Stesichoros im ganz
eigentlichen Sinne die Quelle fir diese DarsteHung ist; da
aber dem Verfertiger einer dekorativen Tempelskulptur gewils
nichts ferner liegt, als die Absicht, ein bestimmtes Gedicht illustrie- -
ren zu wollen, da vielmehr an solchen Stellen nur wirklich volks-
titmliche Sagen und zwar in volkstiimlicher Fassung dargestellt zZu

26) Paus. IX 2. 3 = Stesichoros fr. 68 Bergk,

27) Dies hat Serradifalco erkannt Antickits della Sicilia II T. XXXII p. 65.
Vgl. Benndorf Metopen v. Selinunt. Taf. IX 8. 57. Auch auf einer roth-
 figurigen attischen Vase begegnen wir derselben Stesichoreischen Sagenversion.
8. Micali Storia C 1.
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werden pflegen, so haben wir ein eklatantes Beispiel von dem
gewaltigen Einflufs der Stesichoreischen Gedichte auf die Volks-
vorstellung, — allerdings in diesem Fall auf die Volksvorstellung
in seinem Vaterland Sicilien, — ein Beispiel, das um so schwerer
ins Gewicht fillt, als es sich dabei um das Verdringen des
mirchenhaft Wunderbaren, das doch seiner ganzen Natur nach
ungleich populérer ist, und das Ersetzen desselben durch eine
ziemlich frostige pragmatische Interpretation, die dem Volke eigent-
lich antipathisch ist, handelt. Ebenso war die von Stesichoros
geschaffene Oresteia von dem gewaltigsten Einflufs auf die spitere
Kunst*®).

Das Gesagte mufs geniigen zum Beweis, dafs tiberhaupt von der
Lyrik ein Einflufs auf die  bildende Kunst ausgegangen ist.
Stirke und Ausdehnung desselben lassen sich aber bis jetzt ebenso
wenig bestimmen, wie der Zeitpunkt, wo er begann und wo
er aufhorte; nur das mag noch ausdrilcklich hervorgehoben wer-
den, dafs natiirlich auch andere Lyriker gleichen Einflufs' gelibt
haben werden, nur dafs uns der Nachweis nicht moglich ist.
Namentlich méchte man es von Ibykos von Rhegion voraussetzen.

‘Wir kommen nun zu der weitaus bedeutendsten und ein-
greifendsten Epoche antiker Sagenentwickelung, der Umgestaltung
der alten durch Epos und Lyrik geformten Stoffe im attischen
Drama. Wie gewaltig der Riickschlag gerade dieser Dichtungs-
form auf die Sagenvorstellung selbst ist, wie michtig der Zwang,
einerseits die Handlung in einer Folge charakteristischer Scenen
sich abspielen und in einer bestimmten Situation gipfeln zu lassen,
‘andererseits die einzelnen Figuren scharf zu charakterisieren,
auf die Sagenform einwirken mufs, bedarf keiner besonderen
Auseinandersetzung. Sehr bedeutend ist hier der Einfluls des
Aischylos, verhdltnisméfsig gering der des Sophokles, am ein-
schneidendsten der des Euripides, eines Dichters, bei dessen Be-
urteilung man doch auch gerade den gewaltigen Einflufs auf die
Sagenentwickelung in Betracht ziehen soHte, wenn man ihm ge-
~recht werden will. Eiiie ganze Fillle von Sagen werden von nun

) 8. Cap. V Der Tod des Aigisthos.
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an einzig noch in Euripideischer Fassung gekannt und geschitzt,
und kaum giebt es einen Dichter, dessen Sagenbehandlung eine
solche epochemachende Wirkung gehabt hat; sie beherrscht
nicht nur das ganze spidtere Altertum, auch die klassische Tra-
godie der Franzosen und Italiener, auch unsere eigene Sagen-
anschauung steht unter ihrem Bann. '

Fiir die bildende Kunst bereitet das Drama den Sagenstoff
in einer Weise vor, wie keine zweite Dichtungsgattung; auch in
ihm werden ja schon die Vorginge leibhaftig dem Zuschauer vor
Augen gestellt, auch in ihm wird der Stoff in einzelne charak-
teristische Scenen zerlegt vorgefiihrt. Diese ungemeinen Vorteile
der dramatischen Sagenform konnten der bildenden Kunst.nicht -
lange verborgen bleiben, aber es bedurfte Zeit, bis sie sich die-
selbe zu Nutzen machte; die Wirkung war keine augenblickliche,
sondern eine ganz allmihliche. Aus dem fiinften Jahrhundert
besitzen wir kein Kunstwerk, welches den Sagenstoff in derjenigen
Form bildlich darstellt, in welcher ihn in derselben Zeit Aischylos,
Sophokles und Euripides auf die attische Bithne brachten. Frei-
lich in einem Punkte bedarf diese Behauptung einer Einschriin-
kung. Das ausgelassene Treiben der nichtsnutzigen Satyrn im
Satyrspiel bot zu so kostlichen Darstellungen Anlafs, dafs sich
die attischen Kiinstler diesen dankbaren Stoff unméglich entgehen
lassen konnten?®); im Ubrigen aber ist es bis jetzt nicht gegliickt,
wenigstens mit einiger Probabilitit, bei Kunstwerken des fiinften
Jabrhunderts den Einflufs der Sagengestaltung des Dramas nach-

29) Ich meine vor allem die Satyrvase des Brygos (M. d. I. IX tav. XLVI.
Wiener Vorlegeblitter Ser. VIII 6), auf der wahrscheinlich eine Scene
aus der Iris des Achaios zu erkennen ist; vgl. Matz A. d. I. 1872 p. 300.
Helbig B. d. 1. 1872 p. 41. Urlichs D. Vasenmaler Brygos 8. 5. Die dort
gleichfalls als Mbdglichkeit zugelassene Bezichung auf den Inachos des So-
phokles scheint mir wenig wahrscheinlich. Aber auch auf einer Duris-
vase (Wiener Vorlegeblatter Ser. VI 4) lifst der Satyrherold (vgl. Athen.
V p.198 A) die Einwirkung der Bohne erkennen. Ob nicht sowohl in diesem
Herold als auch in dem durch bunten Chiton ausgezeichneten Satyr auf der be-
rahmten Neapler Vase (Heydemann Nr. 8240) der Koryphaios des Satyrchores
zu erkennen ist?
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zaweisen®’). Sollte es aber auch in einzelnen Fiillen gliicken,
so wiirde die Ausnahme nur die Regel bestitigen. Im Allgemei-
nen dirfen wir die Thatsache konstatieren, dafs die Kunst des
finften Jahrhunderts in der Sagenform von dem Epos und in
einzelnen Fillen von der Lyrik abhingig ist; aber wenn nicht in
der Sagenfassung, so macht sich doch der Einflufs des Drampas im
Charakter der Darstellung zuerst leise und dann immer stiirker
geltend. Man darf vielleicht sagen, dafs in jemer Periode zwar
nicht der Stoff, aber die Form der Kunstdarstellungen dramatisch
ist. Das zeigt sich zundchst darin, dafs stets die dargestellte
Scene scharf pricisiert wird. Verschwunden ist jene Unbestimmt-
heit und Ungewifsheit der archaischen Kunstdarstellungen. Ein
ganz bestimmter Moment schwebt dem Kiinstler vor, der mog-
lichst dramatische, und alle dargestellten Figuren sind in diesem
ganz bestimmten Moment und in engster Verbindung mit der
Hauptgruppe gedacht; es ist bewundernswert, wie geschickt und
zugleich wie pietitvoll diese Kunstperiode die alt iiberlieferten
Typen, die natiirlich gréfstenteils an der geschilderten Unbestimmt-
heit leiden, so umzugestalten versteht, dafs eine spannende dra-
matische Scene entsteht. Ein alter bildlicher Typus stellt den
Streit des Aias und des Odysseus um die Waffen des Achilleus dar.
Mit geziicktem Schwert wollen beide auf einander los, und mit
gewaltiger Anstrengung sind die dibrigen Achéier bemiiht, sie von
einander abzuhalten; kein Versuch ist gemacht, die einzelnen
Achder oder auch nur die beiden Hauptfiguren Aias und Odysseus
niher zu charakterisieren, selbst der Gegenstand des Streites, die
Waffen des Achilleus, ist nicht immer dargestellt. Im finften
Jahrhundert hat der Vasenmaler Duris mit gewissenhaftester An-
lehnung an diesen alten Typus folgende Scene geschaffen: Aias
hat bereits den Panzer des Achilleus angelegt, zu seinen Fiifsen
liegen Helin und Schild; nur die rechte Schulterspange des Pan-
zers steht noch offen. Er hat das Schwert gezickt und will aof
Odysseus los. Dieser hingegen ist eben erst im Begriff, das Schwert

%) Naheres siche im Cap. IV Das attische Drama und die Vasen-
malerei des fanften Jahrhunderts.
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zu ziehen. Agamemnon und die {ibrigen Achiier sind bemiht, die
Streitenden zu trennen und Frieden zu stiften, Mit lebendigster
Klarheit steht die ganze Situation, steht auch das ganze Werden
derselben vor unsern Augen, mit wenigen meisterhaften Strichen
ist der Charakter der Haupthelden gezeichnet. Aias, hastig
zufahrend, hat sich gleich der Waffen des gefallenen Achilleus
bemiéchtigt und den Panzer angelegt, um zu priifen, ob auch ihm dies
Werk des Hephaistos passe. Dann ist Odysseus gekommen, in
schlauer Rede seine Anspriiche geltend zu machen. Aufbrausend
hat Aias das Schwert gezogen, ohne sich auch nur Zeit zu nehmen,
den Panzer villig anzulegen: — das zeigt die offen stehende
Schulterklappe. Odysseus klug und bedichtig zieht erst das
Schwert, da er angegriffen ist®').

Mit dieser schirferen Begrenzung der Situation h6rt natiir-
lich auch die Moglichkeit auf, den ganzen Verlauf der Handlung
auf einmal darzustellen. Daher verfillt man darauf, die Sage in
mehreren, zunichst zwei oder drei Scenen zu erzihlen; nament-
lich in der Gefifsmalerei boten die beiden Seiten der Amphora
und des Kraters oder die beiden Aufsenseiten und die Innenseite
der Trinkschale die beste Gelegenheit zu einer pointierten Gegen-
diberstellung zweier besonders wichtiger Momente der Handlung,
wie denn das Gegenbild der eben geschilderten Komposition des
Duris die Abstimmung der Achier tiber Aias und Odysseus zu.
Gunsten des letzteren darstellt.

Der Einflufs des Dramas zeigt sich. auch darin, dafs die
Nebenfiguren jetzt nicht nur mit grofserer Sorgfalt ausgewihlt und
wo moglich in enge, freundschaftliche oder verwandtschaftliche
Bezichung zu den Hauptfiguren gesetzt werden, sondern auch
nicht teilnahmlos und nur mit sich selbst beschiftigt dastehen,

31) Dje richtige Dentung dieser gegenwirtig im Wiener Industriemuseum
befindlichen Durisvase (M. d. I. VIII T. XLI. Wiener Vorlegebl. Ser. VI
Taf. I s. die Abbildung unten in dem Excurs “Omlwv xgioi) hat zuerst
W. Klein auf der Innsbrucker Philologen-Versammlung ausgesprochen (Ver-
handl. d. XXIX. Philologen - Versammlung 8. 154); auch Brunn war schon
vorher zu derselben Deutung gekommen (a. a. O. 8. 151). Die im Text ge-
gebene Erklirung weicht in einigen Punkten von Klein ab. 8. unten,
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- vielmehr in lebhaftester Weise ihre Teilnahme an der Handlung
zu erkennen geben®'). Sie iibernehmen also gewissermafsen die
Rolle des Chors. Und vielleicht geht auch noch eine Eigenttim-
lichkeit auf den Einflufs der Biihne zuriick. Es ist auf Darstel-
lungen dieser Zeit besonders beliebt, dafs in dem Bilde selbst
irgend eine Figur den Hauptvorgang sei es in derselben Scene
sei es in der der Rilckseite anderen erzihlt und, der Eindruck,

. den diese Erziblung auf die Horer macht, mit besonderer Liebe

geschildert wird®®). Auf einer Darstellung der Entfihrung der
Helena berichtet rechts eine Dienerin dem erschreckten Tyndareos
was geschehen ist. Als Gegenbild zu dem oben geschilderten
Ringkampf des Peleus und der Thetis wird im filnften Jahr-
hundert der Augenblick dargestellt, wo flichende Nereiden dem
greisen "Nereus die Gefahr seiner Tochter berichten. Es ist
der Botenbericht des attischen Dramas in die bildende Kunst
tibertragen **).

Aber nicht nur die alten Typen werden in diesem. neuen,
dramatischen Sinne umgestaltet und yvervollkommnet, auch neue
Typen tauchen in erstaunlicher Fille auf, so dafs mit der for-
‘mellen Vervollkommnung der Komposition ein sehr bedeutender
stofflicher Zuwachs, eine ungemeine Erweiterung des Kreises der
Darstellungen, Hand in Hand geht. Den Anstofs dazu.gab die
Verpflanzung derionischen monumentalen Wandmalerei auf attischen
Boden; von den Werkstitten jener ionischen Zuwanderer, die ihre
Inseln mit der michtig aufblihenden Hauptstadt des attischen
Reiches vertauscht hatten, von den Werkstitten eines Polygnotos
‘von Thasos, seiner Genossen und Schiiler ist die Schopfung dieser
Typen ausgegangen, tief das ganze kiinstlerische Treiben Athens
durchdringend und belebend; den Stoff aber suchten und fanden

82) 8. Cap. II Erweiterung -der Typen; vgl auch meine Schnft dber
Thanatos 8. 15.

88) Vgl. Luckenbach a. a O. 8. 587 .

34) Damit soll nattirlich nicht geleugnet werden, dafs Ansitze zu diesem
Motiv schon in der archaischen Kunst vorhanden sind; so auf der Frangois-
Vase Antenor und Priamos. Aber dominierend wird es doch erst im fanften
Jahrhundert.



32

diese Kilnstler, wie gar bald auch die einfachen Kunsthandwerker,
unmittelbar in der Volkssage. Die speciell attischen Sagen, die
fur die Kunst durchaus, fiir die Poesie wenigstens grofstenteils erra
vergine waren, dominieren nun gar bald wie auf den Winden der
Tempel und Hallen, so auf den bescheidenen Geriitschaften des tig-
lichen Lebens, vor allen der Vasen; so die der #ltesten attischen
Mythenschicht angehérigen Sagen von der Geburt und Pflege des
Erichthonios und vom Raub der Oreithyia, die jiingeren Sagen
von den attischen Abenteuern des Theseus*®), die eleusinische Sage
von der Ausfahrt des Triptolemos, die paralische Sage vom schiénen
Jiger Kephalos®). Es ist als ob ein Bann, der auf der attischen
Sagenwelt gelegen, auf einmal gebrochen sei, da nun der
Athener nicht blofs die fremden durch ionisches Epos und do-
rische Lyrik ihm zugeftihrten und freilich seit lange vertrauten
Geschichten, sondern auch die ganz eigentlich auf attischem
Boden gewachsenen und an der attischen Landschaft haftenden
Sagen im Bildwerk vor sich sieht. Ob und wie diese attischen
Lokalmythen vor dem fiinften Jahrhundert poetisch fixiert worden

85) 8. Philologische Untersuchungen I Heft 8. 43.

36) Kephalos erscheint aber nicht blofs als Jager, sondern mit allen
Attributen des attischen Knaben und Jinglings; mit dem Diptychon des
Knaben, der zum ypauuernorjc geht, und mit der Leier, die keineswegs den
Sanger andeutet, sondern nur den gebildeten Athener, der xd«gilev imiore-
7as oder, wenn er knabenhaft erscheint, slis xsdegiorod ¥gyeras. Es ist des-
halb picht nur, wie Helbig richtig gesehen hat, die neue Hermonaxvase (B.
d. L. 1873 p. 167. Arch. Zeit. 1878 8. 112), sondern simmtliche Darstellungen,
auf denen eine gefliigelte Fran einen Jungling mit der Leier verfolgt, auf
Eos und Kephalos zu deuten. O. Jahns Bedenken !Arch. Beitr. S. 99), es sei
nicht erlaubt hier Kephalos zn erkennen, weil diesem die Sage nicht den
Zug ephebischer Bildung gegeben habe, dafs er mit Leier und Btichern um-
zugehen wufste, kann heute schwerlich mehr aufrecht erhalten werden.
Auch ohne dafs die Sage oder die Poesie es vorgebildet hat, kann Kephalos
einfach als attischer Jungling oder Knabe erscheinen, mit demselben Rechte
wie Ganymed mit dem Spielzeug attischer Knaben, dem Reifen, und in Be-
gleitung eines Pidagogen auf attischen Vasen erscheint, da doch Sage und
Poesie ihn als Hirtenknaben kennen. Die Beischriften Nixe und ivos auf
einer zn dieser Klasse gehdrigen Berliner Vage (Arch. Zeit. 1848 Taf. 21, 1),
welche unserer Auffassung widersprachen, sind jetzt von Kérte und Furt-
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‘'sind, ist schlechterdings nicht auszumachen®’). Aber nichts deutet
darauf, dafs diese Poesieen, wenn es, abgesehen von der dem
Kultus und dem Geschlechterstolz botmifsigen Hymnenpoesie®®),
solche gegeben hat, oiber einen ganz engen Kreis hinaus Bedeu-
tung gewonnen haben. Im fiinften Jabrhundert aber bemich-
tigen sich sowohl das Drama wie die bildende Kuust, jedoch beide
wie es scheint selbstindig dieser dankbaren Stoffe, und hier
ditrfte zuweilen der seltene Fall eingetreten sein, dafs in dem Er-
fassen eines neuen Stoffes-die Kunst voranging, die Poesie folgte.
Ein Beispiel fiir diese beachtenswerte Erscheinung liefert uns das
Gemilde des Mikon im Theseion, Theseus auf dem Meeresgrund
bei seinem gottlichen Vater Poseidon, ein Mythos, den nach aller
Wahrscheinlichkeit Euripides in seinem Theseus behandelt hat?);

wingler (Arch. Zeit. 1880 S.101 u. 161) als modern erwiesen, So steht zu
hoffen, dafs die richtige bereits von Em. Braun (A. d. I. 1840 p. 154) aufge-
stellte Deutung endlich in ihr Recht treten und die seltsame Anschanzung
als ob bei den Alten die Jiinglinge von Nike verfolgt warden und vor ihr
wegliefen, aus der archiologischen Litteratur verschwinden wird.

37) Wann die von Aristoteles (Poet. 1451s 16) und Anderen erwihnten
Oyovitdec entstanden sind, sst schlechterdings nicht auszumachen; aber ebenso
wenig steht “es fest, dafs sie die attische und nicht vielmehr die alte troi-
zenische Theseussage enthielten. Dals die Atthis des Hegesinoos eine Fal-
schung oder richtiger eine Fiction ist, glanbe ich (de Gratits Atiicis in den
Commentationes Mommsenianae p. 145) gezeigt zn haben. In die genealo-
gischen Systeme der Geschichtsschreiber werden die attischen Sagen erst
am Ende des finften Jahrhunderts durch Hellanikos eingefahrt.

%8) 8o z. B. die von Plato im Lysis p. 205 C erwihnten Gedichte, wo
Ktesippos von seinem Lysis rihmt: so» yap 106 “HoaxAéovs Eevioudy mo@ny huir &
novuari nv duger, as dic Ty tob “Heaxhéovs Evyyévescy 6 mpoyovos abrdy
vnoditasto tov ‘Hoaxléx ysyovus abros ix dios ve xal 3ijs 100 djuov doynyévov
Svyargig, amee ob yeaias {dovow.

89) Vgl. Wilamowitz im Hermes XV 8. 483. Leo Seneca I p. 181 und
das von mir Eratosthenis catasterismorum reliquiae p. 221 n. 1 Bemerkte.
Die oft besprochene Vase des Neapler Museums (Heydemann Nr. 8352. Bull.
Nap. N. 8. V 2) scheint mir nach Analogie dieser attischen Sage Achilleus
auf dem Grund des Meeres bei Nereus darzustellen, ohne dafs an etwas
- anderes zn denken wire, als an den Besuch des Enkels bel seinem gott-
lichen @rofsvater. Die Begiechung auf den Auszug nach Troia wird von den

Interpreten willktirlich hineingelegt.
Philolog: Untersuchungen V. 3
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aber das Bild gehbrt der ersten, das Stick zweifellos der zweiten
Hilfte des fiinften Jahrhunderts an. Noch augensc¢heinlicher ist
dies in eipem anderen Fall,"wo der ionfsche Kinstler nicht eine
attische, sondern eine Sage seiner Heimat dargestellt und dadurch
vielleicht erst in Athen eingebiirgert hat. In irgend einem Gebidude
Athens — in welchem wissert wir nicht, jadoch sicher micht in
den Propylien — hatte Polygnot den Mythos von Achill unter
den Tdchtern des Lykomedes dargestellt, einen Mythos, der ein
durchaus epichorisches Gepriige hat und aus dem Lokalpatriotis-
mus. der Inselgriechen, zunfichst der Skyrier, entsprungen ist,
welcher sich gegen die Uberlieferung von einer feindlichen Erobe-
rung der Insel durch Achilleus, wie sie das Epos kannte,-auflehnte,
anderseits aber um des Neoptalemos willen den Aufenthalt des
Achilleus auf Skyros beibehalten und nur anders motivieren mufste.
Hier ist es also auch fiir den skeptischsten Forscher klar, dafs
die ‘Tragpdie des Euripides 3wwoio¢ nicht nur sphter, — das. ver-
steht sich bei einer Euripideischen Tragtdie von selbst*’) — son-
dern in direkter Abhingigkeit ‘von Polygnot gedichtet ist.

40) Ein gewifls schon von leen stillschweigend korrigierter . Irr-
tum ist die von Heyne und Branck aufgestellte, von Welcker fibernom-
mene Ansicht, dass die Zxvgios des Sophokles demselben Mythos behandelt
hitten. Wir sind selten in -der glacklichen Lage unter nur zwei grofseren
Fragmenten. eines Stckes ein so - entscheidendes .zu haben, wie das bei
Stobaeus (Floril. 124, 17. fr. 510 Nauck.) erhaltens, Wer kann so spr_chen,
als Neoptolemos. zn Phoinix, der. seinem Schmerz um Achillens in dberméfsi-
gen Klagen Luft macht, und wie ménnlich schdn sind die. Worte: .

&M & udy v rhaiovory ldodas xoxd

xad 70y Javirvra daxgvois Gvictavas,

o youods fodoy xiijuc tov xhaissy &v fv.

viv &°, & yeoaié, Tair’ avpritec e

ov i s6PY RYPivie ngds 1O Qs Gyer*

xduol yog av navig yé daxevav yaow

aviigr’ &v sic gaic.
#Nicht klagen um ihn will ich“, so mag es weiter geheifsen haben, ,sondern
ihn réehen.« ~Welckers Annahme, dafs dem Lykomedes sein einziger Sohn
geswrben, ist eben 80 unglicklich wie willkarlich. Das Stack behandelte
also, wie schon Tyrwhitt (zu Aristot. Poet. p. 191) ncht:g gesehen, die Ab-
holung des Neoptolemos von Skyros.
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Wenn algo die gewaltige Umwiilzung, welche sich durch die
Tragddie mit den alten Sagenstoffen sowohl solchen, die bereits
in Epos und Lyrik poetisch verarbeitet waren, wie solchen, die
jetzt zum ersten Mal von der Poesie aus der Volkstradition auf-
genommen wurden, vollzog, keinen sofortigen merkbaren Einflufs
auf die Kunst ausiibte, so war derselbe, als er spiter zum Durch-
bruch kam, um so gewaltiger und nachhaltiger, ja man kann sagen
~ ein fir alle Zeiten mafsgebender. Wie tberbaupt, so spiegelt-
auch hierin die Kunst die Wandlung der Volksvorstellung wieder;
denn auch fiir diese hat eben das Drama die endgiiltige, von
jetzt an allein bekannte und populire Sagenform geschaffen. Diese
immer ausschliefslichere Herrschaft des. Dramas iiber die Kunst
geht nun-Hand in Hand mit dem Aufblihen der Tafelmalerei, und
_ gerade bei den Vertreteren dieser Richtung, den Meistern klein-
asiatisch-ionischer Abkunft aus dem Anfang.des viertenJahrhunderts,
lifst sich dieser Einflufs am frithesten constatieten. Da malt
Parrhasios die Heilung des Telephos, den verlassenen Philoktet auf
Lemnos, den erheuchelten Wahnsinn des Odysseus, Timanthes
von Kythnos das Opfer der Iphigeneia, lauter Scemen, die, ob-
gleich im Epos ausgebildet, doch der archaischen Kunst durchaus
fremd sind, und erst jetzt, da ihnen die dramatische Behandlung
neuen Reiz gegeben hat, auch in die Kunst eindringen. Und wenn
derselbe Timanthes den sthlafenden Kyklopen darstellt und die
Satyrn, die mit einem Thyrsos die Grofse seines Daumens messen,
so ist doch wahrlich unverkennbar, dafs die eigentliche Veranlassung
zu diesem launigen Einfall der Kyklops des Euripides ist. Nir-
gend sonst kommt Polyphem mit Satyrn zusammen, und der Kiinst-
ler wiirde, ohne den Vorgang der Bithne, sehwerlich zu dieser Er-
findung gelangt sein und gewifs nicht auf Verstindnis bei dem
Publikum haben rechnen k&nnen, da ihm das. motivierende Wort
versagt ist. Allein auch jetzt liegt natiirlich der antiken Kunst
* nichts ferner, als eine genaue Illustration des Dramas oder eine

direkte Wiedergabe der Bihne; auch jetzt wird der Zusammen-
hang zwischen Bild und Lied vermittelt durch die herrschende
Volksvorstellung, richtiger vielleicht die Vorstellung der Gebil-
deten, wenn sich auch die Kilnstler jetzt in einzelnen Fillen der
' v : : 3*
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Ubereinstimmung mit der Dichtung bestimmter bewufst gewesen
sein mdgen, als in fritheren Zeiten. Es versteht sich von selbst,
dafs es zunichst.die dem Dramatiker durch dramaturgische Riick-
sichten gesetzten Schranken sind, welche der Kiinstler durchbricht.
Wihrend in der Schlufsscene der Antiopa nur Zethos, Amphion und
Hermes als Jedc éx pyyaviic, allenfalls auch Lykos wenn
derselbe nicht vorher abgefihrt war, auf der Biihne sein konnten,
fugt der Kiinstler nicht nur die Hauptfigur des Stilckes Antiopa
hinzu, sondern stellt auch auf der anderen Seite des Bildes die
Schleifung der Dirke dar*'); die litterarische Quelle bleibt nichts
desto weniger Euripides und nur Euripides, auch wenn bei ihm diese
Ereignisse weder gleichzeitig noch genau in derselben Weise statt-
haben, wie auf dem Bilde. Der Kiinstler hat weiter das Recht
und wahrt es sich, Personen menschlicher und gottlicher Wesen-
heit hinzuzufigen, von denen der Dichter nichts weils; und ge-
rade hierin wird der Kiinstler am meisten dem Geschmack und
der Anschauung seiner eigenen Zeit gerecht. Die Vorliebe der
alexandrinischen Periode fiir Personifikation und Allegorie
fahrt ganz von selbst zur Einfigung jener dimonischen Ge-
stalten, jener Repriisentanten von Leidenschaften und anderen
abstracten Begriffen, denen schop das Epos je nach Bediirfnis Per-
sonlichkeit gelieben, die sogar in einzelnen Fillen der tragische
Dichter dem Zuschauer gezeigt hat. - Die Leidenschaft, unter deren
Bann die Scene sich abspielt, stellt der Kiinstler leibhaftig dem
Beschauer vor Augen, Oistros und Lyfsa reifsen den Menschen:
zum Verbrechen hin, Ate fihrt ihn ins Verderben. Den eigent-
lichen Anstols hierzu hat allerdings das Drama gegeben, aber
es ist keineswegs notwendig, nicht einmal wahrscheinlich, dafs
auch in jedem einzelnen Fall der Dichter es dem Kiinstler vor-
gemacht haben mufs. Der hellenistische Kiinstler stellt neben
die kindermordende Medeia den Oistros, wie der rdmische
neben den jagenden Hippolytos die Virtus stellt, obne dafs
der eine darin einem nacheuripideischen griechischen, der andre

a1y Vgl. Arch. Zeit. 1878 Taf. 7. Dilthey a. &. 0. S. 43 giebt freflich den
Zusammenhang mit Euripides nur bedingt zu.
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einem romischen Dichter folgt. Ebenso selbstverstindlich ist es,
dafs der Kinstler je nach Bediirfnis, namentlich bei figuren-
reicheren Compositionen, Gestalten hinzufiigt, die in der eigent-
lichen dramatischen Hauptquelle gar nicht vorkommen, aber vom
Mythos gegeben sind — oder auch nicht gegeben sind, sondern
vom Kilnstler nach Belieben eingefiihrt werden. Als Beispiel
kithner und freier kilnstlerischer Weiterbildung des Mythos mag
hier die Miinchener Medeiavase naher betrachtet werden*?). Eine
Fille von neuen Personen und neuen Motiven, die -alle dem
Euripideischen Drama fremd sind, hat der Kinstler in dieser
figurenreichen Composition vor uns ausgebreitet, und doch ist die
Scene, die er uns vorfithrt, keine andere als die Euripideische, und
kein anderes Dichtungswerk, keine spiitere Uberarbeitung hat
ihm vorgelegen; er verfuhr so, wie ein mit der Sage in der Euripi-
deischen Form vertrauter, aber frei schaffender und phantasie-
voller Kiinstler verfahren mufste, der das ganze Rachewerk der
Medeia in einem Bilde vor Augen stellen wollte. ' Das bekannte
Dispositionsschema der unteritalischen Prachtamphora wird in
geschickter Weise zur Darstellung der beiden Hauptakte dieses
Rachewerkes benutzt: die Rache an Kreusa wird in der Mitte, die
Rache an Iason auf dem unteren Teil der Vase dargestellt.
In dem Gemach, das die Mitte der ganzen Darstellung einnimmt,
steht Kreon jammernd neben seiner von den Flammen ergriffenen
und ohnmichtig auf den Thron niedersinkenden Tochter ). Man
verlangt teilnehmende ergriffene Zuschauer bei dieser Schreckens-
scene; bei Euripides in der Botenerzihlung werden dem Gebrauch
des Dramas gemifs nur untergeordnete Personen gegenwiirtig

4%) 0. Jahn Vasensammlung Konig Ludwigs Nr. 8§10, abgebildet Millin
Tombeaux de Canose Taf. 7. (Danach Wiener Vorlegeblatter Ser. I Taf 12).
Arch. Ztg. 1847 Taf. 3. '

_ 48) Bje heifst auf der Vase Kgsorrsic scil naic oder Svydine, wie
Flasch (B. d. I. 1871 p. 20) richtig erklart; bei Euripides ist sie bekanntlich
namenlos, ebenso wie die ‘HpaxAesos naides im Herakles v. 71. Die Namen Glauke
oder Kreusa kommen erst in den vnodéoess und den mythographischen Hand-
biichern auf. Heydemanns Einwarfe gegen Flasch (A. d. I. 1873 S. 23) koonen
mich nicht @berzeugen.



38

gedacht, Dienerinnen, unter denen eine Alte besonders hervorge-
hoben wird. Der Kinstler braucht niher beteiligte Personen:
Tason ist nun bei der unteren Scene unumginglich notwendig,
also hier nicht zu verwertem; er lifst daher von der einen Seite
die entsetzte Mutter Merope**), von der andern den Bruder
Hippotes*®) hilfreich herbejeilen. Aber — und hierin zeigt sich
wieder augenscheinlich die. Abhingigkeit von Euripides — auch
die alte Dienerin der Botenerzahlung lifst sich der Kiinstler
nicht entgehen*®). Wir sehen sie (durch den iber den Kopf
gezogenen Schleier als Amme charakterisiert) sich eilig ndch
rechts entfernen, offenbar um den Iason zu rufen, dessen- Fehlen
sonst anffallen wirde. Unten mordet Medeia die Kinder, und
Inson von einem Doryphoros begleitet eilt zur Rache ‘herbei, zwei
zeitlich kurz aufeinanderfolgende Scemen hat der Kiinstler in
eine zusammengezogen. Aber der Beschauer will atich wissen,
wie Medeia sich der Rache des Gatten entzieht. Darum mufs
der Schlangenwagen, auf welchem Medeia bei Euripides erst in
der folgenden Scene erscheint, im Bilde schon jetzt gegenwirtig
sein. Aber damit erwiichst dem Kinstler auch die Notigung einen
Wagenlenker zu erfinden, da bei Euripides Medeia selbst lenkt;
er greift zn der Personifikation ihrer Leidenschaft, Oistros ist es,
der den Wagen fir Medeia bereit hilt. Um nun eine Verbin-
dung der unteren mit der oberen Scene herzustellen und zugleich
dem Beschauer ins Gedichtnis zu rufen, dafs es die Kinder der

44) Der Name von Kreons Gemahlin ist uns in der erhaltenen Litteratur
nicht tberliefert; aber Jahn Arch. Ztg. 1847 S. 36 macht mit Recht daranf anf-
merksam, dafs gerade Merope auch sonst noch zweimal als Name korinthi-
scher Koniginnen vorkomme, denn die Gattin des Bisyphos and die des Polybos,
die Pflegemutier des Oidipus, fahren diesen Namen. Es ist nun ebenso mog-
lich, dafs in einem genealogischen Werke die Gattin des Kreon diesen
Namen hatte, als dafs der Vasenmaler ihr denselben in Erinnerung an
jene beiden anderen korinthischen Kdniginnen auf eigene Hand gab.

45) Hippotes stand in der alten korinthischen Konigsliste als Sohn and
Nachfolger des Kreon; nach einer Version ist er es (Behol. Eur. Med. 19
u. 20. Diod. IV 53) und nicht Kreon, mit dessen Tochter sich Iason vermaihit.
8. 0. Jahn a.a 0. Anm. 14.

46) Gleichfalls von Jahn a a. O. bemerkt,
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Medeia waren, die der Kdnigstochter die unheilvollen Geschenke
itberbracht haben, lifst er den Pidagogen, der die Kinder hin- und
zuriickgéleitet hat'’), auf halbem Wege sich umkehren, entsetzt
das Unheil wahrnehmen und den Schritt hemmen, wihrend eine
Dienerin im Begriff ist, ihp mit sich zur Medeia fortzuzishen.
So. wird durch diese Gruppe ein streng entsprechendes Gegen-
bild zu der alten Dienerin der Kreusa gewonnen, die auf der
anderen Seite gleichfalls nach der unteren Scene zu Iason hineilt.
Den Kindern, die bereits bei der Mutter angelangt sind, mufs
dber jetzt noch ein anderer Begleiter zugesellt werden; der
Kinstler withit einfach einen Doryphores, aber gldivhzeitig benutzt
er dies¢ neue Figur, indem er dus Motiv einer fritheren Btalle
des Btickes hierhérzieht, zu einem schdnen und ergreifenden
Zuge. Am Schlufs des Prologes heifst die Amme den Pidagogen
die Kinder hineinfithren und daftir Sorge zu tragen, dafs sie der
Mutter nicht zu nahe kommen:

ov &’ d¢ pdlsave 1oigd’ dgnpwong dxe
xal u1) wélals prrel dveFvpovudvy.
0y yag sldov Gupa viv tavgovudvyy
zotgd’ &g w dgadsiovcey,

So der Dichter; der Kunstler lifst jotzt im Augenblick -der
hochsten Gefahr den Doryphoros noch einen Versuch machen,
wenigstens den einen Knaben den Augen und Hinden der Mutter
zu entziehen **). Soweit ergeben sich Anderungen. und Zusitze
von selbst aus der dem Kinstler gestellten Aufgabe; nur ein Zusatz
ist ohne solche Nétigung seiner kiinstlerischen Phantasie entsprun-
gen, ein Zusatz von solcher Schonheit, dafs es manchen Gelehrten
schien, er iisse notwendig aus einer anderen poetischen Quelle
geflossen sein: als Zuschauer der Greuelthaten steigt rechts das
Schattenbild des Aietes auf, um die Wirkung seines Fluches zu

47). Anders O. Jahn a. a 0.

48) Dafs dabei der Vasenmaler an die Sagenversion gedacht haben
sollte, nach welcher der eine Schn der Medeis gerettet wird (Diod. IV 54),
erscheint mir wenlg glaublich,
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schauen **). Allein bedenkt man, mit welch feinem Takt auch
im Obrigen der Ktnstler verfihrt, so wird man auch diese Er-
findung ibm oder seinem kinstlerischen Vorbild wohl zutrauen
mogen. Der obere Raum, den nach feststehender Regel dieses
Vasenstils die Gdtter einzunehmen pflegen, wird hier zunéchst von
der Schiitzerin und Verfertigerin der Argo, Athena, dann von den
zu Gottern gewordenen Argonauten, Herakles **) und dem Dios-
kuren ausgefillt. Diese reiche und durchdachte Composition ist in
gewisser Beziehung typisch fir die Art und Weise, in welcher
sich die gesammte spitere Kunst zu der Tragidie des 5. Jahr-
hunderts stellt; vollige Abbingigkeit von der Sagenversion, enger An- .
schlufs an die wichtigsten Situationen, aber im Detailkein sklavisches
Nachbeten, keine Beschréinkung der frei schaffenden kiinstlerischen
Phantasie, die zuweilen selbst in die Rechte der Dichtung eingreift.

Aber noch zu einer weiteren Betrachtung ladet unsere Vase
ein. Das Streben, den Mythos in seinem ganzen Verlauf, in jedem
einzelnen Zug .vor Augen zu stellen, den Beschauer gleich auf
den weiteren Verlauf hinzuweisen, wie hier durch den Drachen-
wagen, und ihn zugleich an die Vorgeschichte, an zum Teil weit
zurtickliegende Ereignisse zu erinnern, wie hier durch die An-
wesenheit der heroisirten Argonauten und die Erscheinung des
Schattens des Aietes geschieht, erinnert es nicht an die ver-

49) 0. Jahn a. a. O. und C. Dilthey (Arch, Zeit. 1875 S. 71) glanben eine
nacheuripideische Tragddie als Quelle far diese Einfoigung von Aietes’ Schat-
tenbild statuieren zu mtssen. Den Keim zu dieser Erfindung ist man ver-
sucht in Eur. Med. v. 31 —38 zu vermauten.

50) Herakles scheint im vierten Jahrhundert durchaus als ein Haupt-
teilnehmer an der Argonautenfahrt betrachtet gu werden; so sehen wir ihn
auch auf der Meidiasvase mit den Argonauten bei den Hesperiden; beiliufig
mag bemerkt werden, dafs dort der Name des sitzenden Konigs zweifellos
zu “drhas zu erginzen ist. Ein engeres Verhiltnis zwischen Medeia und He-
rakles besteht bei Diodor IV 54, 6. 55,4, der, wahrscheinlich nach Dionysios
Skytobrachion (vgl. Welcker Ep. Cyklus I 8. 82, Schwartz de Dionysio Scyto-
brachione p. 4 £), erzihlt, dafs Medeia nach dem Kindermord zu Herakles
pach Theben flieht und ihn vom Wahnsinn heilt, eine seltsam pointierte Zu-
sammenstellung des im gottverhingten Wahnsinn gum Kindermodrder gewor-
denen Mannes mit dem durch Rachsucht zum Kindermord getriebenen Weibe:
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wandten nur weit naiveren Versuche der archaischen Kunst? Freilich
solche Unzutriglichkeiten, solche Unbestimmtheit in Bezug auf
Ort und Zeit, wie wir sie dort wahrnahmen, sind hier vermieden.
Hier spielt die Scene in und vor dem Konigspalast des Kreon,
und ein bestimmter entscheidungsvoller Augenblick ist wohl iiber-
legt zur Darstellung ausgewihlt, ein Augenblick freilich, in
- dem -gar vielerlei zugleich geschieht, in dem Kreusa, von den
Flammen gequéilt niedersinkt, ihr Vater sie: umfafst, Mutter
und Bruder herbeieilen, in dem Medeia ihr eines Kind totet,
ein Diener das andere zu fliichten sucht, Iason zur Rache
- herbeieilt, Oistros mit dem Drachenwagen naht; denn dafs
das Zusammenfallen aller dieser Ereignisse in einen Moment
denkbar ist, wird doch niemand leugnen wollen. Ja, aber auch
nur denkbar. Je linger man sich in die Situation vertieft,
desto weniger glaubt man an die Wahrscheinlichkeit, dafs alles
dies sich auch wirklich gleichzeitig ereignet habe — man sehe
doch nur den Pidagogen, der noch auf dem Rilckweg befindlich
auf die sterbende Kreusa hinstarrt, wihrend schon einer seiner
Pflegebefohlenen von der Mutter gemordet wird — desto mehr
kommt man zu der Ueberzeugung, dafs etwas weniger mehr ge-
wesen wire. Es ist wahr, alle Figuren sind in einer sehr pri-
‘gnanten Handlung gedacht, die zu den Hauptfiguren in einer engen
Beziehung steht, — nur die als Zuschauer gedachten Gotter er-
scheinen ruhiger, die Dioskuren fast teilnamlos — aber gerade
hierdurch werden wir verwirrt, die Einzelfiguren greifen nicht
_ harmonisch in einander, und wenn wir eine Darstellung des
finften Jahrhunderts damit vergleichen, so werden wir "zwar
einen dramatischen Grundton unserer Vase nicht absprechen
konnen, ja wir werden eine grofse Fihigkeit, heftige Leiden-
schaften wiederzugeben, gerne anerkennen, aber wir werden auch
eingestehen milssen, dafs die Kunst in demselben Mafse, als sie
an Pathos gewonnen, an Charakteristik verloren hat, und das
sowohl hinsichtlich der Wiedergabe der ganzen Situation als der
einzelnen Figuren.

Und damit berithren wir jene verhingnisvolle Richtung, welche
die Kunst bei der Darstellung mythologischer Scenen zuerst un-

4
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merklich, danh immer entschiedener einschligt; das Interesse
an dem Gegenstande selbst geht mehr und mehr verloren; an
seine Stelle tritt das mehr formelle Interesse an der Art der
Behandlung. Daher zunichst die starke Betonung des psycho-
logischen Elements, auf das ja itberhaupt im 4. Jahrhundert sich
die . Aufmerksamkeit immer mehr richtet, daher der stark pathe-
tische Zug, der sich im Kunsthandwerk zuweilen bis zum thea-
tralisch Ubertriebenen steigert. Bildwerke, wie die sterbende
Iokaste des Silanion, die Pasiphae des Bryaxis, der Athamas des
Aristonidas sind in hohem Grade charakteristisch filr die Richtang
dieser Zeit, die im Mythos nicht mehr die stoffliche, sondern
die menschliche Seite sucht, die die Heroengestalten nicht mehr
als halbgottliche Wesen der Vorzeit, sondern als psychologische
Probleme interessieren, der endlich die alten Gestalten der Helden-
sage wesentlich von der Bithne her vertraut sind. Denn gerade im
4. Jahrhundert, als auf diePeriode der dramatischen Prodiktion, wie
so oft, der' Aufschwung der Schauspielerkunst folgt und sich in dieser
ein ausgesprochenes Virtuosentum zu entwickeln beginnt**), ist der
unmittelbare Einflu(s der Biihne ein sehr bedeutender, namentlich auf
die bildende Kunst. Nicht nur die bunten Theatergewsihder und die
‘der Bithne entstammenden Typen des Padagogen, der Amme, der
Doryphorot u. a.dringen in die Kunst ein, auch die Bewegung und die
Gebérden der Figuren bekommen etwas entschieden Theatralisches,

61) Sehr charakteristisch fir die Wichtigkeit, die man im vierten Jahr-
hundert der Schauspielkunst beimafs, ist die Art der Konkurrenz, wie wir
sie aus den vor wenigen Jahren am Stdabhang der Akropolis ausgegrabenen
Inschriften kennen gelernt haben. (’A97vasor VI S, 476 Mitt. d. deutsch.
archiol. Instituts 1II. 1878 8, 112.) Nicht mehr wie in fruherer Zeit -hat
jeder Dichter seine Schauspieler, sondern jedes der drei. Stticke der einzel-
"nen Dichter wird von einem anderen Schauspieldirektor aufgefthrt und da-
"bei sogar streng darauf geachtet, dafs durch die Reihenfolge der Stucke nicht
der eine Schauspieler bevorzugt, der andere benachteiligt; vielmehr mufs
jeder der Schauspieler einmal an erster, einmal an zweiter und einmal an
. dritter Stelle spielen. Wenn wir also die Dichter mit a b ¢, die Schanspieler-
truppen mit « 8 y bezeichnen, so fithren die drei Schanspxelertruppen die
Stacke von a in der Reihenfolge ¢ gy, die von b in der Folge ﬁay, die
von ¢ in der Folge y 8« auf. '

L]




43

und in einzelnen Fillen ist sogar die ganze Komposition ent-
schieden von dem scenischen Bilde beeinflufst®). Gewifs ist es
kein Zufall, dafs in dieser Zeit die Kunst auch das rein
Technische des Schauspiels in. den Kreis der Darstellung zieht, dafs
Maler wie Aristeides den  .Schauspieler im Kostitm darstellen,
und dafs z. B. gerade in-dieser Zeit die priichtige attische Vase
gefertigt wird, welche Schauspieler und Choreuten im Kostim
eines Satyrspiels um ihren gottlichen Schutzherrn Dionysos ver-
sammelt zeigt **).

Wie aber verhielt gich diese Zeit zu den #lteren bildlichen
Typen? zu.den Gestaltungen der epischen und lyrischen Poesie?
Am Anfang des vierten Jahrhunderts begegnen wir mannigfachen
Versuchen mit der bildlichen Tradition zu brechen, vor allem
bei solchen Typen, die in ihrer Naivitit dem vergeschrittenen Ge-
schmack nicht mehr behagten; so wird der alte Ringkampf von

52) Siehe z. B. Wiener Vorlegeblitter Ser. B. Taf. IV. Millingen vases
grecs XXIIIL Bull. nap. II 7; namentlich gilt dies von solchen Scenen, wo ein
Flichtiger "sich dem Altar genaht hat und von der einen Seite die Aus-
lieferung verlangt, von der andern verweigert wird. Zuweilen scheint sogar
an der Sitte der Bthne, dafs die rechte Seite die Stadt, die linke das Land
bedeutet, festgehalten zu werden; so steht auf den Antigonevasen Kreon
rechts, Antigone, die vom Lande herbeigefithrt wird, links.

/5%) M. d. L III 31, Wieseler Theatergebiude VI 2. Heydemann Nr. 3240.
Es scheint mir zweifellos, dafs wir zehn Choreuten mit dem Chorfihrer
als elftem, drei Schauspieler: Herakles, der wilde von ihm besiegte Kbnig
and Seilenos;- endlich ein xwgor mesownov, die auf der Kline neben Dionysos
und Ariadue sitzende Frau, wohl die Tochter des Barbarenkdnigs, anzunehmen
haben.  Wir wissen von der Einrichtung des Satyrspiels zu wenig, um a
priori in Abrede stellen zu durfen, dafs die sehr sorgfiltige Vase sich nicht
auch in der Zahl der Choreuten eng an die wirklichen Verhiltnisse ange-
schlossen haben kdnne. Die in Anm. 51 erwhbnten Inschriften haben
insofern etwas Klarheit gebracht, als sie zeigen, dafs im vierten Jahrhundert
das Satyrspiel, wenn tiberhaupt ein solches aufgefthrt wurde, die Reihe der
Vorstellungen erdffnete. Hierdurch wird auch die viel besprochene und viel
mifshandelte Stelle des Zenobios V 40 s. v. odd%v mpig 10v diovvcor verstdnd-
lich: did yoiv 10070 t0ds Zarvgovs vorsgow Edoksy avtois mposscdyssv, lva
un Joxdaw imilav3avecdas 100 Ssob; sie spricht, worauf ja auch orsgor
hinweist, von einer Neuerung des vierten Jahrhunderts.
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Peleus und Thetis bald in eine Liebesverfolgung®*), bald in eine
Uberraschung im Bade umgewandelt. Allein in Einzelheiten ist
die bildliche Tradition von einer erstaunlichen Zihigkeit. Die
Tiere, welche die Verwandlung der Thetis andeuten, wagt die
Kunst nur in einzelnen Fillen ganz wegzuwerfen. Einzelheiten
werden sogar aus den alten in die neuen eine ganz andere Sagen-
version reprisentierenden Typen mit heritbergenommen. Auf
rémischen Monumenten bringt nicht Peleus in Begleitung der
Thetis, sondern diese allein den Achilleus zu Cheiron. Sie trigt
ihn aber auch auf ganz spiten Monumenten in derselben Weise
auf der Hand, wie Peleus in den Vasendarstellungen des 5. Jahr-
hunderts *°). _ :
Vielfach findet die Umgestaltung der alten Typen in der Weise
statt, dafs an Stelle einer Handlung die Darstellung einer Situation
tritt. Denn neben die dramatisch bewegten Schilderungen treten in
dieser Zeit gleichberechtigt Darstellungen eines ruhigen behaglichen
Zusammenseins, der ruhigen Unterhaltung ohne Andeutung einer
bestimmten Handlung, Scenen die Gelegenheit geben eine Reihe
von Figuren in anmutigster Stellung und Bewegung vorzufithren
und deren Prototyp weit zuriick liegt; es sind Fortbildungen der
Abfahrtscenen der archaischen, der Credenzscenen der entwickel-
ten Kunst. Wihrend die &ltesten Darstellungen des Parisurteils
die Gottinnen noch auf dem Wege zum Ida zeigen, die Kunst des
fiinften Jahrhunderts hingegen sie eben angelangt sein lLifst, zeigt
die Kunst des vierten Jahrhunderts sie in anmutiger Gruppierung
um Paris herumsitzend, und so sehr ist schon in dieser Zeit die
Empfindung fiir das der Situation Angemessene geschwunden, dafs
schon jetzt, wie spiter hiufig, Hera auf dem Thronsessel sitzend

54) 8. Luckenbach a.a. 0. 8. 588. Auch auf der von Korte publizierten
Hermonax-Vase (Arch. Zeit. 1878 Taf. 12) sind unbedenklich Pelens und
Thetis zu erkennen; schon die Vergleichung mit der bei Gerhard A. V. III 182
publizierten Vase geniigt, um diese Deutung zu sichern.

56) So auf der Amphora des Pamphaios, die aus der Sammjung Cam-
pana in den Louvre gekommen ist (vgl. Brunn, Kunstler-Geschichte II 8. 725
Nr. 20) und der in dem Journal of hellenic studies I pl. II publizierten
Oinochoe.
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erscheint *®), von dem ein Unbefangener nicht begreift, wie er auf
den Ida kommt. Gespriiche werden jetzt mit Vorliebe dargestellt, das
Gespriich des Perseus mit der an den Felsen geschmiedeten Andro-
meda, das Gespriich des Herakles und der Hesperiden, das Gesprich
der Eris und Themis auf der Parisvase, Gespriche zwischen Paris
und Helena, Gespriclie der Wanderer mit den Trauernden am
Grabe, Gespriche von Midchen und Jiinglingen; und wenn wir
horen, dafs Parrhasios auf einem Bilde Meleager, Herakles
und Perseus dargestellt habe®’), so kann dies doch schlechter-
dings auch nur ein Gesprich gewesen sein, das Herakles im Hades
mit seinem Ahnherrn und dem kalydonischen Helden fihrt, dér ihm
seine Schwester zum Weibe verspricht®®). Es konnte nicht fehlen,
dafs diese Richtung der Kunst immer hohere Anforderungen an
das Divinations-Vermdgen des Beschauers stellte; den Inhalt des
Gespriiches auch nur anzudeuten ist dem bildenden Kilnstler aufser-
ordentlich schwer, aus einer Situation lifst sich schwer der Zu-
sammenhang erraten. Und die Kunst verlor immer mehr und
mehr die Empfindung fiir das, was sie dem Beschauer zum Ver-
stindnis bieten mufs, sie rechnete mit ihrer eigenen Vorsteliung
‘und setzte dieselbe ohne weiteres beim Beschauer voraus. In
hohem Grade gilt dies von einer grofsen Anzahl pompejanischer
Bilder, also doch wehl auch fiir deren hellenistische Originale.
Die Kenntnis der alexandrinischen Gedichte bildet die Voraussetzung
fir ihr Verstindnis, im Vertrauen auf diese Kenntnis hat der
Maler auch im Allgemeinen die Vorgéinge nur so  wenig charak-
terisiert, dafs uns die Deutung aufserordentlich erschwert, in
vielen Fillen direkt unméglich ist. Die Art wie Figuren fast
ohne jede Beziehung neben einander gestellt sind, erinmert oft
an die sacre conversaziont der italienischen Kunst. Se sehen

66) 8. Welcker Alte Denkmiler V. Taf B.

57) Plin. 35, 69.

) Schol. Il. & 194. “Hoexlijs &l “Asdov xareAdwy ini zov KégBegoy
avvéitoye Mehsayow 19 Oiviog, ob xai denSévios yiuas tiy adedgyy dnidvesgar
inaverday &g @i xrh. ... B levogic maga Ihvdagw. Apollod. II 5, 12, 4
smyviza eldov adrov (d. Herakles) i yuyal, ywpic Makedygov xai Msdovens tijs
Topydves ¥guyov.
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wir einmal Apollon und Poseidon ohne jede Handlung einander
-gegenibergestellt, in sich versunken, teilnahmlos — wir giauben
zwei Statuen zu sehen®’); aber ganz im Hintergrande sehen wir
Arbeiter beim Bau einer Stadtmauer, der Kiinstler hat also Apollon
und Poseidon im Dienste des Laomedon beim Bau der Mauern
von Troia darstellen wollen.

Am Ende des vierten Jahrhunderts, also mit dem Erloschen der
eigentlichen hellenischen und dem allmihlichen Erblihen der helle-
nistischen Kultur, begegnen wir aber noch einmal einer bedeutsamen
und fir die ganze Folgezeit mafsgebenden Neuerung: wir kénnen in
dieser Zeit die ersten Bildercyklen constatieren. Amnsitze dazn giebt
es nattirlich schon in fritherer Zeit: allein es ist; meine ich, doch
etwas anderes, wenn auf den verschiedenen Seiten eines Frieses, auf
der Vorderseite und Riickseite eineér Vase verschiedene Scenen des-
selben Mythos einander gegeniibergestellt, wenn in den Metopen
des Theseions und nach diesem Vorgang auf den Vasen die ein-
zelnen Abenteuer des Theseus aneinander gereiht werden, als wenn
der Inhalt eines bestimmten Gedichts in einer Reihe von Tafelbildern

vor Augen geftthrt wird. Dort ist das Gegebene der Raum, der
mit einer bestimmten Anzahl von Darstellungen geschmilckt wer-
den soll, wobei sich vom finften Jahrhundert an das Bestreben
geltend macht in diese verschiedemen Darstellungen einen Zu-
sammenhang zu bringen. Hier ist das Gegebené das Gedicht oder
der Mythos, dessen Entwickelung sich der Maler in eine beliebige
Anzahl von Scenen zerlegt, wodurch sich wiedér die Anzahl der
Bilder bestimmt. So malt Theon von Samos den troischen Krieg,
also den Inhalt des epischen Cyklus, und dann wieder die Schicksale
des Orestes in einer Reihe von Bildern®’). Welcher Dichtung er
dabei folgte, ist freilich nicht mehr auszumachen; allein wenn wirk-
lich die Nachklinge dieser Schiopfungen auf den rémischen Sarko-
phagen uns vorliegen, so wiirde dadurch bestéitigt, was wir von vorn-
herein vermuten durften, dafs er sich der vom Drama geschaffenen

59) 8. Helbig Nr. 1266.

60) Plinius 35, 144. Den Zusammenhang der rdmischen Sarkophag-
compositionen mit Theon' vermutet Benndorf Ann, d. Inst. 1865 p. 239 wgl.
auch Cap. V der Tod des Aigisthos.




47

Mythenversion anschlofs. Hier also begegnet uns zum ersten Mal
eine Erscheinung, die sich noch am ehesten mit unseren moder-
nen Klassiker-Illustrationen in Parallele bringen lifst., Sobald
die dekorative Wandmalerei und das Relief, das auch in dieser
Periode noch sich enger an den Entwickelungsgang der Malerei
anschliefst, als moderne Kunsttheoretiker zugeben wollen, der Tafel-
malerei auf dies Gebiet zu folgen beginnen, werden sie ganz von
selbst dahin gefrieben, an Stelle umrahmter Einzelscenen eine
Reihe von zeitlich aufeinanderfolgenden, riumlich ohne Abgren-
zung in einander iiberlaufenden Scenen zu setzen; bei dieser gan-
zen Neuerung mag tibrigens auch die erneute enge Bertthrung mit
dem Orient, in dessen Kunst ein solches chronikartiges Aneinander-
reihen von Scenen seit alten Zeiten heimisch war®'), wesentlich
mitgesprochen haben. Denn wenn man frither geneigt sein mufste,
dies gerade in romischer Zeit so beliebte Aneinanderreihen von
Scenen fiir eine Neuerung dieser spiiteren Periode zu halten, so haben
uns die Ausgrabungen von Pergamon gelehrt, dals dies Verfahren
schon im zweiten Jahrhundert gang und gibe war, und wer weils,
ob es nicht schon in die Anfinge der hellenistischen Periode, in die
Zeit der ersten intimeren Berithrung mit dem Orient zuriickdatiert
werden mufs. Wie verhilt sich nun der pergamenische Telephos-
Fries, das #lteste Beispiel von der Vereinigung zeitlich aufein-
anderfolgender Scenen, zur Poesie? Hier war dem Kilnstler die
Aufgabe gestellt, die Geschichte des mythischen Griinders von
Pergamon in einer Reihenfolge von Scenen zu erzéhlen, aber in
der Poesie fand er wohl einzelne Episoden aus dem Leben seines
Helden, so namentlich sein Zusammentreffen mit Achilleus, in
Epos und Drama behandelt, aber nirgend eine zusammenhingende
Schilderung seiner Schicksale. Wenn nun- auch eine syste-
matische Durcharbeitung der Friesfragmente bis jetzt vermifst
wird, so lifst sich doch so viel erkennen, dals durchaus die von
dem Drama geschaffenen Versionen dem Kiinstler vorgeschwebt
. haben, und der Inhalt verschiedener Tragbdien von ihm wohl oder
ibel zu einer einheitlichen Geschichte zusammengearbeitet ist;

61) Siehe oben Anm, 12. -



48

constatieren lassen sich bis jetzt die Auge und der Telephos
des Euripides und wenigstens mit einer gewissen Wahrscheinlich-
keit die Myser des Sophokles®’). Der Kiinstler hiitte also hier
im Kleinen an einér einzelnen Sage dieselbe Operation vollzogen,
die aller Wahrscheinlichkeit nach Asklepiades von Tragilos an dem
ganzen Mythenschatz des Altertums vollzog, der in seinen Tragodu-
menen die vom Drama geschaffene Gestaltung der Sage einheitlich
zusammengefast zu haben scheint®?). Charakteristisch aber ist
es gewils in hohem Grade, dafs die offiziell recipierte Grin-
dungssage des Attalidenhauses — denn diese diirfen wir -doch
an solcher Stelle dargestellt erwarten — direkt abhiingig ist vom
attischen Drama. Dies Erzihlen in einer Bilderreihe nimmt, wie
so vieles andere, die romische Kunst von der hellenistischen
auf; es ist bekannt, wie die romischen Sarkophage einzelne
Scenen der Tragddie speciell der Euripideischen, die tabulae
iliacae Scenen des troischen Sagenkreises nach der Reihenfolge
der erzihlten Ereignisse aneinander reihen. Bei letzteren ist die
Absicht zu illustrieren durch die beigesetzten Namen und Inhalts-
angaben der Gedichte direkt ausgesprochen. Um so mehr mufste
es befremden, selbst hier keine genaue Ubereinstimmung mit dem
Dichter zu finden, vielmehr starke Abweichungen, Zusidtze und
Erweiterungen manigfachster Art, selbst Scenen, die der Ilias
durchaus fremd sind. Dies auffillige Verhéltnis wird nicht sowohl
aus der mangelhaften durch Hypotheseis vermittelten Bekanntschaft
des Kiinstlers mit dem Dichter®!) als vielmehr durch die Ab-
hingigkeit desselben von den Schépfungen fritherer Kiinstler zu er-
kliren sein, die der Dichtung frei gegenitber triten und es oft
vorzogen, sich der dramatischen Version anzuschliefsen; die Macht

62) Vgl. die Ausgrabungen in Pergamon in den Jahrbiichern der kanig-
lichen Museen I 8. 182f.

63) vgl. Wilamowitz Analecta Euripidea p. 181 n. 8 Robert de Apollo-
dori bibliotheca p. 74.

€4) Dies nahm O. Jahn Griech. Bilderchroniken 8. VI an, und ich bin
ihm froher darin gefolgt (B. d. I. 1876 p. 217). Jetzt scheint mir, dafs
sich die Abweichungen auf die oben angegebene Weise nattrlicher erklaren,
worauf ich @brigens a. a. O. bereits hingewiesen hatte.
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der bildlichen Tradition tritt dem Entstehen einer genauen Illustra-
tion hemmend in den Weg.

Eine letzte bedeutende stoffliche Bereicherung erfahrt die
Kunst noch durch die alexandrinischen Dichter, ja sogar schon
durch ihre Vorldufer im vierten Jahrhundert. Hier bedarf es
keines besonderen Béweises, dafs die Quelle nicht die Volksvor-
_stellung, sondern die Dichtung war, die sich nicht mehr an das
ganze Volk, sondern an einen engen Kreis hochgebildeter und fein-
sinniger Minner wendete, wie sie an' den Hofen der Diadochen
und spéter in Rom den Mittelpunkt des geistigen Lebens bildeten;
.es kann also auch nicht mehr der vom Dichter beeinflufste Vor-
stellungsreichtum der Nation, sondern nur der dieser Kreise sein,
aus .welchem der Kiinstler seinen Gegenstand empfingt, wenn er
es nicht, was jetzt immer hiufiger geschieht, vorzieht, sich direkt
an den Dichter zu wenden und sich mit deutlichem -Bewufstsein
und unverkennbarer Absichtlichkeit an die Worte des Dichters an-
zuschliefsen; auch hier also entsteht eine Art Ilustration; wie
uns denn die letzten Jahre in Pompeji drei Bilder geliefert haben,
welche direkt drei alexandrinische Epigramme illustrieren®®). Der
enge Anschlufs an die Worte des Dichters fithrt aber auch zu
mannigfachen Auswiichsen, die zu ernsten Erwigungen iiber die
Griinzen der Poesie und -Malerei in noch andern Fillen, als den
von Lessing erdrterten, Anlafs geben. Ich meine namentlich das
vielleicht schon im vierten Jahrhundert aufgekommene Verfahren,
 bildliche Ausdriicke des Dichters im Kunstwerk darzustellen. An-
sitze auch hierzu finden sich schon in frither Zeit, wie wenn Eros
gegen den Verliebten das Kentron schwingt oder ihm Liebes-
sehnsucht in die Augen triufelt®®). Allein zur elgenthchen Herr-
schaft kommt dies Verfahren erst in der alexandrinischen Zeit.
Ein Dichter des vierten Jahrhunderts®’) hat den artigen Einfall

63) M.d. I. X tav. XXV, XXXV. Dilthey A. d. I. 1876 p. 294 s. vgl. das
von mir Eratosth. catast. rel. p. 7 n. 10 Bemerkte.
66) vgl. B. @ 1. 1871 p. 155. 1874 p. 8 8. 102. v. Duhn Commentat.
Bonn. p. 102. » _
67). Likymnios' von Chios (Bergk P. L. G. III S.1250) bei Athen: XIII
564 C Asxiuwsos d° 6 Xiog 1ov *Ynvov gyong égiv vou 'Evdvuiwves ovdé xaden-
Philolog. Untersuchungen V. 4
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gehabt, dafs nicht nur Selene, sondern auch der Schlafgott
_Hypnos sich in Endymion verliebt und dafs er, um des Anblicks
der schénen Augen seines Geliebten zu geniefsen, ihn mit
offenen Augenliedern einschlafen lifst. Sehr schon fir den Dich-
ter; in der bildenden Kunst aber ist ein mit offenen Augen
Schlafender von einem Wachenden nicht zu unterscheiden. Und
wenn auch zuzugeben ist, dafs auf dem verlorenen Original der
unbekannte ‘Meister die im Schlaf geldsten Glieder besser zun
charakterisieren verstanden haben wird, als die pompejanischen
Maler und die romischen Sarkophagarbeiter®®), die das Motiv
copieren, so beweist doch eben der Umstand, dafs jede Andeu-
tung des Schlafens zuletzt verloren geht, und die romischen
Arbeiter sich offenbar des urspriinglichen Motives gar nicht mehr
bewufst sind, wie gefihrlich es ist, einen poetischen Ausdruck
ohne weiteres bildlich gestalten zu wollen. Ubrigens liefert auch
dies Beispiel uns den denkbar besten Beweis fiir die Anforderungen,
welche die hellenistische Kunst an die Belesenheit des Beschauers
stellte. Auch die Kunst richtet sich, wie die Poesie, an ein aus-
erlesenes Publikum. Eine Fiille erotischer Sagen, wesentlich
solcher, die durch die hellenistische Poesie bekannt und be-
rihmt geworden sind, dringt in'die Kunst ein, Daphne, Endy-
mion, Narkissos, auch alte Stoffe im neuen Gewande, wie die
verbrecherische Liebe der Skylla und der Pasiphae. Vor allem
wird auch' hier das Situationsbild geliebt, das trauliche Zusammen-
sein der Liebenden, das Liebessehnen der Einsamen, das Klagen
der Verlassenen — die Tone der alexandrinischen Elegie klingen
uns auch aus dem Bilde entgegen.

Alle diese verschiedenen Strdmungen fliefsen endlich zusammen

in der romischen Welt; es ist ein buntes Bild, welches die durch
Poesie und Kunst klassisch gewordene griechische Sagenwelt auf

dovrog adtod xavaxakdmres Tods oq&a).pw;, e’ amnmmpevwr 10y Phepdoay
xosuiles Tov Zpwuevoy, onws dit mevios dnolady tijc 100 Iewsiv ndovict Aéyes
d' ovrwg®
“Ynvos di yaipwy ouudroy ebyais drmmap:'no;
Saoosary Exoiusle xovgoy. '
¢8) Helbig Nr. 957. 960. Bull. d. Inst. 1869 p. 65. und ofter.
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romischem Boden uns darbietet. Altes und Junges liegt dicht
neben einander, poetische und bildliche Tradition wirken unbe-
wufst, aber noch immer méchtig nach. Allein der lebendige Zu-
sammenhang mit dem Volksbewufstsein, der sich seit dem fiinf-
ten Jahrhundert immer mehr gelockert hat, ist jetzt zerrissen. Das
Beste, was Bild und Lied aus der Sage gemacht haben iund machen
konnten, gehort der Vergangenheit an, die Gegenwart steht
ihm receptiv und reflektierend gegeniiber; wohl ihr, wenn sie fiir
das wahrhaft Grofse und Schéne, was sie iiberkommen, ein un-
befangenes Verstiindnis, ein offenes Auge und Herz bewahrt hat.
Wie ihr diese Schiitze itberkommen sind, welche wunderbare Ent-
wickelung dahinter liegt, welche Schichten von Sagenbildung, von
poetischer und kiinstlerischer Entwickelung hier tibereinanderliegen,
wie jede Sage, jedes poetische Motiv und jeder kilnstlerische
Typus ein eigenes Leben hat, einen eigenen Kampf ums Dasein
kiimpft, das ahnt die romische Welt so wenig, wie es die Renais-
sance und die moderne Welt ahnt, die diese Schiitze wie etwas
Selbstverstindliches in Empfang nehmen.

4‘



1L
ERWEITERUNG UND VERSCHMELZUNG DER TYPEN.

Die iltesten bildlichen Darstellungen der Heldensage be-
schrinken sich in der Regel auf wenige, oft nur zwei oder
drei Figuren; in weitaus den meisten Fillen geschieht die Fortbil-
dung durch Hinzufiigen von mehr oder weniger beteiligten und
teilnehmenden Zuschauern, wobei das im ersten Abschnitte ge-
schilderte Bestreben nach moglichster Vollstindigkeit und - Aus-
fiihrlichkeit der Darstellung und die damit eng zusammenhéngende
Unbekiimmertheit um Zeit und Ort sehr wesentlich mitsprechen;
so treten zu Peleus und Thetis die flichenden Nereiden, Cheiron,
" Nereus, Triton u. a., zu Theseus und Minotauros Minos, Ari-
adne, die Amme der letzteren und die attischen Knaben und
Midchen, auf attischen Monumenten zuweilen wohl gezihlte vier-
zehn, wie sie die alte Kultlegende von Phaleron kennt, zu dem
alten Typus von der Verfelgung des Troilos, der urspriinglich aus
nur drei Figuren Polyxena, Troilos und Achilleus besteht, treten
hinza die helfenden Gotter Athena und Hermes, der Zielpunkt
der Flucht, Priamos und die Troer, und der Ausgangspunkt, der
Brunnen mit den dort waltenden Gottern und den wasserschopfenden
troischen Knaben. Es versteht sich, dafs gerade diese Zuthaten,
die sich wie eine iippige Moosschicht iiber einen alten felsigen
Kern ausbreiten, nur mit sehr grofser Vorsicht zu Riickschliissen
auf die litterarische Quelle benutzt werden diirfen; mnoch viel
weniger als sonst ist hier der Kiinstler von dem Wortlaut der
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Dichtung abhiéingig, noch viel mehr als gewohnlich schafft er
“hierbei aus der im Volke lebendigen Sagenvorstellung heraus, mag
dieselbe auch selbst durch die Dichtung bestimmt sein. Wohin
ein Verkennen der Natur dieses Anwachsens der bildenden Typen
fithrt, daven liefern die letzten Arbeiten ,iber die Kyprien** ein
~trauriges Beispiel. _ '

Es ist eine dufserst lehrreiche Aufgabe, bei den ausgebildeten
und figurenreichen Darstellungen der Vasen des fiinften Jahr-
hunderts den Kern und die Zuthaten zu scheiden und den alten
‘bildlichen Typus zu rekonstruieren, der sich dann auch nicht selten
als wirklich noch auf archaischen Kunstwerken vorhanden nach-
weigsen lifst, deren richtige Deutung fast nur auf diesem Wege
erreicht werden kann. Zugleich glaube ich, dafs solche Unter-
suchungen ein wichtiges Indicium fiir die Entstehungsperiode der
bildlichen Typen abgeben; Darstellungen wie die von der Erich-
thoniosschlange und den Kekropstochtern. oder von Paris Eintritt
ins Vaterhaus auf den Vasen') des Brygos, die sich nicht auf einen
solchen einfachen Kern reduciren lassen, in denen keine Figur
entbehrt werden kann, tragen hierdurch in sich selbst die Gewihr
dafiir, dafs sie erst im finften Jahrhundert und wesentlich so, wie
sie uns vorliegen, geschaffen worden sind. :

Ich will versuchen dieses analytische Verfahren an einem Bei-
spiel klar zu machen. Auf der einen Seite der Berliner Schale
des Hieron®) ist bekanntlich die Entfihrung der Helena darge-
stellt. - Die Komposition ist dreifach gegliedert. Links fithrt
Paris, den Petasos im Nacken und zwei Speere in der Hand,
die zogernd folgende Helena mit sich fort, die Mittelgruppe
zeigt Aineias, der, gleichfalls mit Petasos und zwei Speeren aus-

1) Die erste Darstellung ist publicirt A. d. I. 1850 tav. d’agg. G. Welcker
A. D. IOI. T. 12. Gerhard, Trinkschalen und Gefisse Taf. A. B. Wiener
Vorlegeblitter Ser. VIII Taf. II, die zweite ‘A. d. 1. 1856 tav. 14. Wiener
Vorlegeblitter Ser. VIII Taf. III. Die im Text befolgten Deutungen werden
unten im Kapitel ITI Auswahl und Zuss.mmenstel]ung der Scenen ausfiihrlich
begriindet werden.
" 2) Gerhard Trinkschalen . und Geﬁsso Taf. 11, 12. Overbeck -Heroische
Gallerie XIII 3. Wien * Vorlegeblatter Ser. A. Taf. V.
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geriistet, die erschreckt nacheilende Timandra, das -ist die aus
Hesiod bekannte Schwester der Helenma, abzuwehren sucht. Auf
der rechten Seite wird die Darstellung durch eine aus drei
Figuren bestehende Gruppe abgeschlossen. Hier iiberbringt
Euopis, eine, so viel ich sehe, nicht vom Mythos ausgebildete
Figur, die wir wohl als Dienerin oder Gespielin der Helena
fassen miissen, den beiden erstaunten und entsetzten Alten, dem
Grofsvater Tyndareos und dem Grofsoheim Ikarios, die Kunde
vom Raub der Helena.

Was ist nun hier Erfindung und Zuthat des Hieron? und
was ist durch bildliche Tradition iberkommen? Ohne Weiteres
auszuscheiden ist zunichst die Gruppe rechts ,die Botenerzih-
lung*, die wie oben dargestellt eines der beliebtesten Mittel der
Kiinstler des fitnften Jahrhunderts ist, um.die Darstellung per-
sonenreicher zu machen. Die dann noch #ibrig bleibenden vier Fi-
guren bilden nun aber keine festgeschlossene, sondern eine ausein-
anderfallende Gruppe; dies wird bewirkt durch das Einschreiten
der Timandra, deren vergeblicher Rettungsversuch indessen ein
zu unbedeutendes Motiv ist, um ihn fir alt dberliefert zu halten.
Diese Erwigung fithrt also zu dem Resultat, dafs der alte Typus
nur aus drei Personen bestand, und zwar aus den durch Mythos
und Poesie gegebenen: Paris, Aeneias und Helena.

Dies Resultat wird durch die Darstellung auf dem kiirzlich
. gefundenen Skyphos®), welchen derselbe Hieron in Gemeinschaft
mit dem bisher ganz unbekannten Vasenmaler Makron verfertigt
hat, in erfreulichster Weise bestitigt. Auch hier finden wir die
‘drei Hauptpersonen Paris, Helena und Aeneias wieder, nur dafs
letzterer voranschreitet, aber statt der #brigen Figuren der Ber-
liner Schale finden wir die gottlichen Helferinnen bei dem Raub,
Aphrodite und Peitho, hinter Helena herschreiten, wihrend Eros
vor ibr herfliegt und sie zu ermuntern scheint. Ein Knabe, der
am rechten Ende der Darstellung unter dem Henkel angebracht
mit erhobener Rechten seine Verwunderung kundgiebt, wird am
natiirlichsten als der Sohn der Helena, Nikostratos, erklirt wer-

8) Gazette archéologique 1880 pl. 8.
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den; der Tlias ist Nikostratos freilich fremd, war jedoch dem
hesiodeischen Epos bekannt, vgl. fr. CXIII Markscheffel (schol.
Sophokl. Elektra 539)

7 (Helena) véxed’ “Eousovyy dovoixdeird Mevsidm*
onlovavoy 8’ Stsxev Nixdargavov, 8lov “Agqos),

und auf diese. Stelle gehen auch in letzter Linie Lysimachos (fr. 18
Miiller F. H. G. III 340. Vgl. schol. Eurip. Andromache 880) und
Apollodor III 11, 1 zuriick. Aus Hesiod entnahm also Hieron diese
Figur, wie wahrscheinlich auch die Txmandra auf der Berliner
Trinkschale.

Es ist nun wohl auf den ersten Blick klar, dals eben die-
jenigen ‘drei Figuren, welche beide Vasen mit einander gemein
haben, den alten Typus repriisentieren, alles Ubrige aber freie
Zutat, sei es der rotfigurigen Vasenmalerei iiberhaupt, sei es des
Hieron und . seines Genossen ist. Auch wird man woh! unbedenk-
lich zugeben, dafs die Schale die urspriingliche, ja einzig mdg-

4) Auch Kinaithon hatte ihn erwhhnt, und an dem amykliischen Thron
war er mit seinem Halbbruder Megapenthes, dem aus der Odyssee bekannten
Bastard des Menelaos, zusammen auf demselben Pferde reitend dargestellt
(Paus. IIT 18, 13). Wenn schon dies auf die Vermutung fihrt, dafs wir
o8 mit lakedaimonischer Lokaltradition zu thun haben, so wird uns das noch
durch Porphyrios (schol. Il. I' 175), dem wir auch die Notiz aus Kinajthon
verdanken, ausdriicklich bestitigt; derselbe erzihlt nimlich, dafs Nikostratos
und sein sonst ginzlich unbekannter Bruder Aithiolas bei den Lakedaimoniern
heroische Ehren genofsen. -Abweichend davon erz&hlt Pausanias IT 18, 6, dals
auch Nikostratos, wie Megapenthes, ein Bastard des Menelaos gewesen sei
und der von demselben Schriftsteller IIT 19, 9 nach rhodischer Tradition be-
richtete Zug, dafs nach dem Tode des Menelaos Nikostratos und Megapenthes
die Helena aus Sparta vertrieben hatten, beruht offenbar auf eben dieser

Voraussetzung. Auch in kretischen Griindungsmythen spielt Nikostratos eine

Rolle; Wilamowitz macht mich darauf aufmerksam, dafs Aglaocsthenes (bei
Eratosthenes Katasterismoi II 8. 56. 57). offenbar diesen Sohn des Menelaos
meint, wo. er.von der Griindung von ‘Ieroi spricht. Die Sage lLiefs sich leicht
an die Beziehung, die Menelaos schon im Epos zu Kreta hat, ankniipfen.
Von anderen Sthnen des Menelaos und der Helena wissen Ariaithos (schol.
I. r 175) und die Sammler kyprischer- Lokalsagen (schol. Eurip. Andro-
mache 888) zu berichten.
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liche Gruppierung dieser Figuren bewahrt hat: Helena in der
Mitte ihrer Entfihrer, wihrend die Umstellung anf dem Skyphos
nur zu dem Zwecke gemacht ist, um Helena in unmittelbare Be-
rihrung mit Aphrodite zu bringen. Hingegen scheint die voll-
stindige Bewaffnung der beiden Helden auf dem Skyphos, der
Helm auf dem Haupte des Paris, der Schild am Arme des Amelas
auf alterer bildlicher Tradition zu beruhen.

Sind - wir einmal in der Rekonstruktion des Typus bis zu
diesem Punkte gelangt, so fillt es nicht schwer denselbéen in
der That auf einer Reihe von Vasen wiederzufinden. Folgende
Exemplare sind publiciert *):

a) frither bei Durand (de Witte n. 20), gegenwirtig im
Brit. Mus. (Catal. of the vases in the Brit. Mus. Nr. 510,
wo die Darstellung auf Aithra, Akamas und Demophon
gedeutet wird), abgeb. Gerhard A. V. I 2. Revers Ge-
burt d. Athena.

b) abgeb. Gerhard A. V. I 72. Revers Parisurteil.

c) abgeb. Gerhard A. V. 171, wo die Darstellung auf Bri-
seis und die Boten Agamemnons gedeutet wird. Rev.
‘Parisurteil. .

d) abgeb. Arch. Zeit. 1851 Taf. 30. Overbeck Her. Gall XXVI
2. Revers von Overbeck u. A. auf Achillens und Memnon
gedeutet; ich mdchte vielmehr an den durch Aphrodite
aufgehobenen Zweikampf zwischen Menelaos und Paris
oder zwischen Aineias und Diomedes denkeh‘).

5) Eine Aufzihlung der ibrigen hierher gehérigen Vasen giebt W. Kiein
A.d. 1. 1877 p. 261 n..8. Bo sehr ich.mich frene mit demselben in der Ver-
werfung der gewdhnlichen Deutung ‘auf die Wiedergewinnung der Helena
iibereinzustimmen, so wenig kenn ich mich von der Richtigkeit seiner
eigenen Deutung auf die Fortfihrung der Polyxena durch Neoptolemos
iberzeugen.

6) Bei der Deutung auf Memnon und Achilleus kommt die Bewegung der
zwischen beiden Kimpfern stehenden Gottin nicht ‘genug zu ihrem Rechte. -
Overbeck Arch. Zeit. 1854 8. 354 beschreibt dieselbe folgendermifsen »In
diesem Augenblick ist die ahnungsvolle Mutter des dem Tode verfallenen
Aithioperfiirsten zwischen die Kﬁmpfer gesturzt, aber vergebens, sie kann den
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Auf -allen diesen Vasen erscheint ein vollig geriisteter Krie-
ger, der das geziickte Schwert oder die Lanze in der Hand eine
verschleierte Frau, die zwar keinen Widerstand leistet, aber doch
zu zogern scheint, mit sich fortftihrt, wihrend ein gleichfalls ge-
wappneter Krieger folgt. Man sieht gewdhnlich in dieser Dar-
stellung eine Variation des bekannten Typus von der Wieder-
findung der Helena bei Trojas Zerstorung, des Typus, den zuletzt
Loschcke abschliefsend behandelt hat”). Indessen scheint mir
fiir: diese Darstellung gerade das Wegfithren charakteristisch; die
Frau leistet keinen Widerstand, der Mann hat das Schwert nicht
geziickt, um' die Frau zu bedrohen, sondern um sich und sie zu
schiitzen, wie ja auch Odysseus. und Diomedes beim Palladion-
raub mit geziicktem Schwert erscheinen. Vor Allem aber scheint

Todesstreich nicht abwehren; indem sie den Schritt zu ihrem Sohne zuriick-
wendet, schaut sie um gegen den Sieger und erhebt verzweiflungsvoll die
rechte Hand zum Himmel“. Man begreift bei dieser Auffassung- schwer, in
welcher Absicht sie sich denn iiberhaupt zwischen die Kimpfenden gestfrzt
hat, wie sie denn auch auf keiner der iibrigen zahlreichen Memnondar-
stellungen an dieser Stelle erscheint. In der That gebiihrt der Platz zwischen
den Streitern nur dem, der durch sein Dazwischentreten entweder den Kampf
aufhebt, wie der Zeus auf den Kyknosvasen, oder dem einen der K&mpfer einen
thatsichlich wirksamen Schutz gewihrt. 8o auch hier; die Fiifse der Frau sind
dem Krieger rechts zugewandt, den Kopf aber wendet sie nach seinem Gegner
hin und hebt, nicht jammernd, sondern drohend und einhaltgebietend die rechte
Hand. Also eine Gbottin, die den Zweikampf dem Krieger rechts zu Liebe
aufthebt. In der Ilias kommt zweimal eine solche Scene vor; einmal bei dem
Kampfe zwischen Paris und Menelaos, und dann bei dem zwischen Aeneias
und Diomedes, beidemal ist die intervenierende Gdttin Aphrodite; beide Male
ist der Gerettete einer der beiden auf der Vorderseite dargestellten Entfihrer.
Dafs die Darstellung der Schilderung der Ilias nur ganz im allgemeinen
entspricht, wird nach dem im ersten Kapitel Bemerkten nicht mehr befremden.
Auch die beiden rotfigurigen Vasen, auf demen uns die genannten Zwei-
kimpfe inschriftlich bezeugt vorliegen, die jetzt in Louvre befindliche Duris-
schale (Frohner choiz de vases grecs pl. 3. 4, Wiener Vorlegeblitter Ser. VI.
Taf. VII) und die im britischen Museum befindliche. Schale aus "Kameiros
(Journal of philology 1877 Taf. B.,) entfernen sich sehr stark von dem Wortlaut
der Ilias. Vgl. Luckenbach a. a. O. 8. 517.

1) Ueber die Reliefs der altspartanischen Basis (Dorpater Universitits-
programm 1879). :
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mir die Ubereinstimmung mit dem den beiden Hieronvasen zu
Grunde liegenden Typus den Ausschlag zu geben. Dafs nun
dieser zu dem alleriltesten Bestand der bildlichen Tradition ge-
" hort, erhellt daraus, dafs wir ihn sogar auf einem alt-etruskischen
Monument wiederfinden; ich meine die bei Micali Momuments
per servire alla storia degli antichs popols ttalians XXII .publi-
cierte Bucchero- Vase. Dies Zusammentreffen hat in der von
Milchhofer (Mitth. d. athen, Instituts II S. 462) nachgewiesenen
Ubereinstimmung eines etruskischen Reliefs mit der einen Dar-
stellung der altspartanischen Basis seine ndchste ‘Analogie, -und
wenn Loschcke’'s sehr ansprechende Vermutung®), dafs es die
- Chalkidier waren, welche den altgriechischen Typenschatz den
Etruskern vermittelten, das Richtige trifft, so diirfen wir voraus-
setzen,; dafs such unser Typus aus der chalkidischen Kunst sowol
in die attische wie in die etruskische ilbergegangen ist.

Wihrend Hieron, wie wir sahen, diesen Typus zweimal in
verschiedener Weise erweitert, erscheint derselbe in dem Innen-
bild einer etwa gleichzeitigen rotfigurigen §chale strengen Stiles
(Brit. Mus. 829°). Birch Arckdologsa XXXII pl. 8,9 Wiener
Vorlegeblitter Ser. VI Taf. 2) auf die beiden Hauptfiguren, Paris
und Helena, beschrinkt. ' '

In derselben Periode wird er auch mit leichten Umbildungen
auf andere Mythen ilbertragen; namentlich auf solche, die zuerst
im fiinften Jahrhundert ihre bildliche Gestaltung erfahren; er liegt
sowol den Darstellungen von Aithras Wiedergewinnung durch Aka-
mas. und Demophon, wie denen von der Wegfithrung der Briseis
za Grunde. - e

- Aber. ‘nicht blofs - durch Hinzufiigung von Figuren vollzieht
sich die Entwickelung und Fortbildung der Typen, sondern auch
durch die Verschmelzung verschiedener Typen zu einer grofsen
einheitlichen Komposition. Auf diesem Wege werden aus den
Einzelkimpfen, wie sie die archaische Kunst fast ausschliefslich

¢ a. a: 0. 8.12.
9) Im Katalog auf Peleus und Thetis gedeutet. Ueber die Aufsenbilder
8. unten den Excurs “Ondwr xgfass.
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kennt, grofse znsammenhéngende Schlachtenbilder, allerdings nur

sehr allmihlich; die Darstellangen der - Giganten-, Amazonen-

und Kentaurenkimpfe bieten in ihrer Entwickelungsgeschichte
dafir die beste Illustration. Selbst im filnften Jahrhundert kommt
die Vasenmalerei bei der Darstellung der Gigantomachie noch
nicht tiber ein loses Aneinanderreihen der Zweikimpfe, wie sie
schon von der archaischen Kunst typisch ausgebildet sind, hinaus,
und wenn zu derselben Zeit einzelne Darstellungen des Amazonen-
kampfes bereits ein abgerundetes Schlachtenbild bieten, wie na-
mentlich die unvergleichlich schéne kumanische Lekythos *°), so er-
klirt sich das einfach daraus, dafs die grofsen’ Kompositionen
des Mikon in .der Stoa mosxiln und dem Theseion, sowie die
des Pheidias auf dem Schild der Parthenos vorausgegangen sind.

Eines der lehrreichsten Beispiele bietet aber die Entwickelung
der Darstellungen von Ilions Zerstérung, die darum einer.ausfihr-
licheren Besprechung unterzogen werden mag. Die archaische Kunst
stellt immer nur eine einzelne Episode aus der Eroberung von

Ilion dar, und zwar sind, soviel sich erkennen lifst, folgende

~ Scenen bildlich gestaltet worden:

A) Neoptolemos totet den Astyanax vor dem:auf dem
Altar des Zeus Herkeios sitzenden Priamos; zuweilen
ist der Tod des Priamos allein dargestellt. Diée hier-
her gehirigen Darstellungen sind von Heydemann
Diupersis S. 14 Anm. 2, Overbeck Her. Gall. S. 621f,,
Luckenbach a. a. 0. 8. 631 besprochen. Hinzuzufiigen
ist die Darstellung auf einem in der Sammlung Sabu-
roff befindlichen Dreifufs.

B) Menelaos und Helena; der Symmetrie wegen filgt die
schwarzfigurige Vasenmalerei melst einen zweiten be-
waffneten Krieger hinzu; wahrscheinlich ist er als
Odysseus zu erkldren, der zugleich mit Menelaos in das
Haus des Deiphobos eingedrungen ist. 8. Overbeck Her.

10) Heydemann Vasensammlungen d. Museo nazionale zu Neapel, Race.
Cumana 239; a.bgebxldet Fiorelli Vasi Cumani VIII. Bull. Nap. N. 8.'-IV 8
u. fter.’



Gall. S. 628 Nr. 113—115.. Klein A. d. I. 1877 p. 261
n 1. . '

C) Aias und Kassandra. Overbeck S. 635 Nr. 124—132,
Heydemann a. a. O. S. 29, Anm. 4. Klein, A. d. L
1877 p. 251.

D) Fortfihrung der Polyxena zum Grabhiigel des Achilleus:
bis jetzt nur auf einer Hydria des Berliner Museums
Nr. 1694. - Gerhard Trinkschalen und Gefdsse II, 16.
Overbeck XXVII, 17.

E) Flucht des Aineias. Overbeck S. 655. Heydemann
S. 31 n. 1. Luckenbach 8. 630.

- Hierzu kommt im finften' Jahrhundert die erst auf rot-
figurigen Vasen bildlich dargestellte attische Sage von der Auffin-
dung der -Aithra durch Akamas und Demophon (s. S. 58).

Der erste Schritt zu einer grofseren Komposition geschieht
durch die Vereinigung von zundchst nur zwei Scenen; eine-solche
liegt vollzogen vor auf der schwarzfigurigen Amphora des Ber-
liner Museums (Gerhard Etrusk. u. campan. Vasenb. T. 21,
Overbeck Her. Gall. XXXVI 18.), auf welcher die beiden
wichtigsten, gewissermafsen den Absechlufs des troischen Krieges
bedeutenden Scenen A und B, also der Tod des Priamos und
~ die Wiedergewinnung der Helena, zu einem einheitlichen Bilde
zusammengefafst sind. Aufser zwei jammernden und flehenden
Frauen, die auch sonst auf A vorkommen und zweifellos als Téchter
‘des Priamos zu deuten sind, ist vor Allem die Leiche eines
bértigen Mannes hinzugefiigt, dessen Oberkoérper zwischen den
Fifsen des Neoptolemos sichtbar wird. Die .gewdhnliche An-
nahme erklirt ihn fiir einen eben von Neoptolemos getdteten
Troer, der dann von den Einen nach Vergil Polites, von den
Andern nach Lesches und Arktinos Agenor benannt wird.
Letzteres ist an sich moglich; aber filr Polites- Tod besitzen wir
kein altes Zeugnis, und der sinnreiche Einfall, dafs dieser
Priamide, der treue Wichter der Burg und Stadt (vgl. oben
S. 16 Anm. 11,), zuletzt allein von seinen Briidern itbrig ist und
allein den greisen Vater noch zu schiitzen sucht, darf mit hoher
Wahrscheinlichkeit der alexandrinischen Periode zugeschriében
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werden. Sei dem wie ihm wolle, das Fehlen der Figur auf den
dibrigen archaischen Darstellungen der Scene beweist wenigstens
so viel, dafs sie nicht zm dem alten Typus gehort; und da sie
uns zuerst auf einer aus zwei Scenen kombinierten Darstellung
begegnet, erscheint die Frage berechtigt, ob sie nicht mit dem-
selben Recht in nahe Beziehung zu B wie zu A gesetzt werden
kann. Bedenkt man, wie passend neben der Darstellung von
Helena und Menelaos ein Hinweis auf die entscheidende That,
durch die schliefslich Helena wiedergewonnen wird, auf die
Totung ihres dritten Gatten, sein wiirde, so wird man wohl die
Deutung des Toten auf den von Menelaos getdteten Deiphobos
neben der auf Polites oder Agenor oder einen anderen von
Neoptolemos getsteten Troer zundchst wenigstens als gleichbe-
rechtigt gelten lassen miissen.

Mit einer anderen Scene, der Wegfithrung der Polyxena
D, erscheint, wie die Beischriften lehren, die Darstellung von
Priamos Tod vereinigt auf der IIiupé,rsisvase des Brygos'') (Heyde-
‘mann Iliupersis Taf. I. Wiener Vorlegebl Ser. VIIL T. 4). Durch
diese Verbindung werden die drei Haupttaten des Neoptolemos
zu einem einheitlichen Ganzen zusammengefasst, die Tétung des
Konigs von Troja, die Tétung von Hektors Kind, die Opferung
der Polyxena am Grabe des Achill. Natiirlich musste in D die
Gestalt des Neoptolemos, die nicht auf demselben Bilde zweimal in
zwei verschiedenen Situationen vorkommen konnte, durch einen
anderen Griechen ersetzt werden. Der attische Vasenmaler
nimmt dazu den ihm zunichst liegenden Helden, den Theseiden
Akamas; dafs auch in der Hekabe des Euripides (V. 123) bei
der Beratung itber Polyxena die beiden Theseiden eine -hervor-
ragende Rolle spielen, ist zwar ein zufilliges, aber doch recht
bezeichnendes Zusammentreffen; dafs ferner in dieser Darstellung,
wo nicht B, sondern D mit A kombiniert ist, der Tote fehlt, ver-
dient immerhin hervorgehoben zu werden. Brunn hat allerdings
gegen die Glaubwiirdigkeit der Namensbeischriften Bedenken

1) Dieselbe ist vor kurzem aus dem Besitze Jolly de Bammeville’s in
das Louvre gekommen.
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erhoben'®). Die Haltung des Midchens schien ihm fiir Polyxena
zu ruhig; in dem Augenblick, wo ihr Vater getotet wird, milfste
sie lebhafter ihren Schmerz ausdriicken; aus diesem Grunde wird
angenommen, dafs die Namen von dem Vasenmaler irrtiimlich
beigeschrieben, und die Figuren vielmehr Menelaos und Helena

zu benennen seien. Indessen, soweit es ihm physisch moglich ist, _
da der Krieger seine rechte Hand gefafst hat und es gewaltsam

mit sich fortzieht, &ufsert das Midchen die innere Bewegung in
sehr deutlicher Weise; es hemmt den Schritt, den Kopf wendet
es zuriick zu seinem Vater und blickt ihn mit weitgedffnetem
starrem Auge entsetzt an — man vergleiche nur die Augen-
bildung der dbrigen Frauen, um sich der von Brygos hier beab-
sichtigten Wirkung zu vergewissern. Freilich schligt es sich
nicht mit der Hand an den Kopf, und gerade auf das Fehlen
dieser typischen Trauergeberde reduciert sich schliefslich der
Vorwurf der Teilnahmlosigkeit; aber spricht sich denn in.den
krampfhaft gebogenen, fast mochte man sagen zuckenden Fingern
der linken Hand der tiefe innere Schmerz nicht deutlich genug
aus? So haben wir also glilcklicher Weise nicht ndtig zu der
doch immer sehr bedenklichen Annahme verkehrter Namensbei-
schriften unsere Zuflucht zu nehmen'®)’ Fir Helena dirfte
iiberdiefs der miédchenhafte Charakter der ganzen Gestalt
schwerlich passen. '

Die Darstellung auf der anderen Seite derselben Schale,
von welcher die Abbildung auf S. 64 wenigstens eine allgemeine
'Vorstellung geben wird, hat zu sehr verschiedenen Deutungen
Veranlassung gegeben. '

" Unverkennbar und allgemein zugegeben ist zundchst, dals
wir es auch hier mit Scenen der Iliupersis zu thun haben, aber,
wie gleich hinzugesetzt werden mufs, keine dieser Scenen deckt
sich mit einer der oben aufgezihlten finf Darstellungen,
die aus der #lteren bildlichen Tradition stammen. Dies fihrt

12) Troische Miscellen in den Sitzungsber. d. kénigl. bayer. Akad. d.
Wissenschaften 1868 S. 90 f.
13) Vgl. Kapitel IIT Auswahl und Zusammenstellung der Scenen 8. 101.
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zu der Vermutung, dafs die erste bildliche Gestaltung dieses Vor-
gangs diberhaupt erst im finften Jahrhundert, also in der Periode,
in welcher die Schale gemalt wurde, erfolgt ist, eine Apnahme,
zu der auch die verhdltnismifsig- grofse Anzahl der beteiligten
Personen vortrefflich stimmt. Zwei gewappnete Krieger, ohne Zweifel
Achiier, haben zwei Trojaner, die in der durch die nichtliche Uber-
rumpelung hervorgerufenen Verwirrung blofs eine Chlamys umwer-
fen und ein Schwert ergreifen konnten, niedergeworfen und totlich
verwundet; neben dem einen dieser Gefallenen, dessen Kopf im Tode
zuriicksinkt und dessen Hand das Schwert fallen lifst, eilt mit
geschwungener Morserkeule **) eine Frau herbei; sie trigt blofsen
Chiton, denn den Uberwurf anzulegen hatte sie keine Zeit: sie
ward iiberrascht, wie die Minner; rechts von ihr flieht ein
Knabe, und weiter links zwischen den beiden Griechen, eine
Frau mit aufgeldostem Haar, entsetzt den Kopf nach dem einen,
jugendlicheren Griechen hinwendend.

Dafs einst alle diese Figuren Namensbeischriften hatten,
ist wohl kaum zu bezweifeln; erhalten sind davon nur vier und
von diesen nur zwei ohne Weiteres verstindlich. Sie belehren
uns, dafs das kithne Weib Andromache, der flichende Knabe ihr
Sohn Astyanax ist. Da wir nun den Tod des letzteren auf
der andern Seite gefunden haben, so folgt, dafs die Scénen
der beiden Seiten nicht gleichzeitig, sondern zeitlich auf  ein-

- ander folgend zu denken sind, und natiirlich die Scene mit
Priamos und Astyanax Tod die spitere-ist.'®) Wer aber ist
der Troer, den Andromache riicht, und wer der Grieche, den sie
bedroht ? - Die Beischrift bezeichnet den ersteren als A.._ MAXO

14) Zuerst von Heydemann erkannt (Iliupersis 8. 24); vgl. Blimner Tech~
nologie 8. 17 f. v ,

15) Brunn &. a. 0. 8. 91 meint zwar, dafs durch das Fortlaufen der Dar-
stellung unter dem einen Henkel die Einheit des ganzen Bildes stark betont
werde, allein, um nur ein Beispiel von vielen anzufiihren, auch auf der Tri-
ptolemosschale desselben Brygos (Wiener Vorlegebl. Ser. VIIT Taf I vgl.
Anm. 1), die doch zeitlich und drtlich weit auseinanderliegende und von . ein-
ander ganz unabhiingige Vorginge darstellt, feblt nicht nur unter dem Henkel
jedes trennende Ornament, sondern die Zeichnung der einen Seite greift
" sogar tief in die der anderen hinein. S. unten Kap. III 8. 88.
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oder — OS wenn man das N vom Andromache zweimal, das eine
Mal als N, das andere Mal als S gelten lifst; man erginzt die
Reste zu °A(vdo)ouayos, mehr sinnreich als wahrscheinlich?); ist
es denkbar, dafs Andromache einen dem Mythos ganz unbekannten
Troer verteidigt? Geradezu unsinnig ist die Beischrift des
Siegers OP'SIME: sie spottet jeder plausibelen Erklirung’’) und
jeder Emendation. Unter diesen Umstinden scheint die Annahme
zuliissig, dafs die Namen entweder verlesen oder modern iber-
malt sind. Vielleicht widre es da geraten, bis zu einer griind-
lichen Reinigung des Originals, auf jedem Deutungsversuch zu
verzichten. Dennoch glaube ich, dafs man schon jetat zu einer
plausibelen Deutung gelangen kann, wenn man uns nur gestattet,
von den beiden sinnlosen Beischrirten abzusehen.

Klar ist zundchst, dafs, wenn die Namen Andromache und -
Astyanax richtig beigeschrieben sind, — was doch die n#chste
und natdrlichste Annahme ist, — diese That der Andromache
mit all ihrem, keineswegs einfachen Detail in einer Dichtung
behandelt gewesen sein mufs. Aber die Richtigkeit der Namens-
beischriften wird auch hier wieder von Brunn a. a. O. S. 99
in Frage gestellt. Mancherlei- Bedenken, z. B. dafs das wild an-
stirmende Weib mit der edlen duldenden Gattin des Hektor
nicht die geringste Ahnlichkeit habe oder dafs der flichende
Astyanax in Poesie und Kunst sonst nicht vorkomme, veranlassen
ihn zu der Amnahme, dafs die Namen unrichtig beigeschrieben
seien. Die ganze Darstellung wird unter dieser Voraussetzung
mit folgenden Worten charakterisiert: ,Die wehrhaften Méanner
aus Priamos Geschlecht sind bereits friher gefallen. . . . Wer

16) 8o steht der Name auf einer beim archiologischen Institut in Rom
befindlichen Durchzeichnung, die nach Brunns Angabe (bei Heydemann a. a. 0.)
nVielleicht nach der Vase selbst, aber etwas fliichtig gefertigt® ist, gegen
deren Lesung man also doch ein gowisses Mifstrauen zu hegen berechtigt ist.
Hoffentlich diirfen wir von den Beamten des Louvre recht bald eine genauere .
Revision der Beischriften erwarten. :

17) Man erglnzt ‘Oysuivyg, ‘Oysundns, Oysuidwy, lauter unbezeugte und,
wenn auch an sich mdgliche, so doch fir den siegreichen Griechen. recht
unpassende Namen; ganz abgesehen davon, dafs fiir Brygos die Buchstaben-
verbindung MS fiir ¥ doch ganz undenkbar ist.

Philolog. Untersuchungen V. . ]
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bleibt nun nach dem Tode der Edlen itbrig? Nur das namenlose
Volk. Seinem Untergange ist die zweite Hailfte des Bildes ge-
widmet '¢)*. Allein selbst zugegeben, dafs auf mythischen Dar-
stellungen des fiinften Jahrhunderts das namenlose Volk iiber-
haupt jemals eine Rolle spielte, wofiir man sich vergeblich nach
einem Belege umsieht, so wilrde doch der Umstand, dafs die that-
kraftige Frau mit der Morserkeule auch auf der Vivenziovase vor-
kommt, und zwar in unmittelbarem Zusammenhang mit dem Tode
des Priamos und der Auffindung der Aithra, zum Beweise geniigen,
dafs wir nicht mit einer Frau aus dem Volke, sondern mit einer
Heroine, nicht mit einer von Brygos willkiirlich ersonnenen,
sondern von der poetischen Tradition gegebenen Episode zu
thun haben.

Gerade die Darstellung der Vivenziovase'®) bringt aber, wenn
man sie mit der Brygosschale und der Berliner Amphora ver-
gleicht und die bei der Betrachtung dieser beiden Monumente
gewonnenen Resultate auf sie anwendet, filr alles noch Zweifel-
hafte die erwilnschteste Aufklirung. Diese ausfithrlichste und voll-

18) Brunns Auffassung wird auch von Luckenbach a. a. O. 8. 525 geteilt,
nur dafs dieser die Namen nicht fir irrtiimlich beigeschrieben, sondern fiir
bedachtsam und beziehungsweise ersonnen hiilt; er sagt: ,Der Maler, der eine
Beene allgemeinerer Art emtworfen hatte, sucht Namen fiir seine Personen;
das:mutige Weib nennt er Andromache, den Gefallenen, den sie verteidigt,
Andromachos, den schiichternen Knaben Astyanax. Man darf nicht die Frage

stellen, ob dies die Andromache und der Astyanax des Epos sind; sie sind es -

und sind es anch nicht; denn ihre Namen hatte der Kiinstler im Auge, aber
eine sie betreffonde Sceme des Epos stellte er nicht dar“. Nur schade,
dafs dann Brygos den schlimmsten Fehler begangen haben wiirde, den ein
Kiinstler begehen kann, ndmlich den, das Verstindnis seines Werkes durch
Irrefiilhrang des Beschauers zu erschweren, ja unmiglich zu machen. Denn
Jeder, der Andromache und Astyanax neben einander sieht, mufs in ihnen die
Gattin und den Sohn des Hektor erkennen und wird consequenter Weise auch
in den dibrigen Figuren bestimmte Personen der Sage und in der ganzen Dar-
stollung -einen .aus Mythos oder Poesie geflossenen bestimmten Vorgang zu
finden erwarten. : ' ‘

19) Heydemann ' Vasénsammlungen d. Mus. nap. zu Neapel 2422, abgeb.
Mus. Borb. XIV 41—43, Miiller-Wieseler Denkm. der alt. Kunst I 43, 202,
Overbeck Her. Gall. XXV 24, Heydemann Iliupersis II u. dfter. :
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endeteste unter den auf
Vasen erhaltenen Darstel-
lungen des Iliupersis be-
findet sich bekanntlich aunf
der Schulterfliche einer Hy-
dria- und zerfillt in finf
Hauptgruppen, von denen
drei auf altiiberlieferte Ty-
pen und zwar auf A C E
zuriickgehen. Die neben-
stehende Abbildung zeigt die
drei mittelsten Gruppen.
Die Mitte nimmt der Tod
des Priamos und des Astya-
nax (A) ein, und hier be-
gegnet uns auch wieder zu
den Fifsen des Neoptole-
mos ausgestreckt der geto-
tete Troer, den wir bisher
nur auf der schwarzfiguri-
gen Berliner Amphora ge-
funden haben. Rechts ne-
ben dem Gefallenen kniet
ein vollig gewappneter Krie-
ger, der den Kopf gegen
die mit der Morserkeule
heranstirmende Frau — die
Andromache der Brygos-
vase — umwendet -und mit
vorgehaltenem Schild und
geziicktem Schwert sich ge-
gen ihren Angriff zu decken
sucht. Die knieende Stel-
‘lung dieses Kriegers findet
wie ein eifriger Schiler,

Herr Friedr. Deneken, zu-
5%
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erst gesehen hat, darin und nur darin ihre Erklirung, dafs er
im Begriff ist den getdteten Troer zu spoliieren; daraus ergiebt
gich aber mit fast unabweisbarer Notwendigkeit der weitere
Schlufs, dafs dieser Grieche und nicht Neoptolemos es ist, der
den Troer getdtet hat. Diese Folgerung auf die Berliner
Amphora angewandt ergiebt weiter, dafs die oben nur als
gleichberechtigt hingestellte Deutung des Toten auf Deiphobos
die einzig richtige ist; und aus der Darstellung dieser Am-
phora ergiebt sich wieder fir die Vivenziovase, dafs der knie-
ende Krieger Menelaos ist. Der dargestellte Vorgang ist also
einfach der, dafs Menelaos, wihrend er den von ihm getdteten
Deiphobos spoliieren will, von Andromache mit erhobener Morser-
keule angegriffen wird, Was aber bewegt Andromache zu ihrem
Eingreifen? Doch wahrlich nicht blofs .der Wunsch den gefallenen
Schwager zu rdchen; sie will dem Riuber ihres Sohnes nach
und stofst nieder, was ihren Weg hemmt; umsonst, denn Astyanax
liegt bereits getdtet auf den Knien des Priamos.

Verlassen wir nun zundchst die Vivenziovase, und wenden
-uns zur Brygosschale zuriick. Fiir diese ergeben sich aus dem
Gesagten ohne Weiteres eine Reihe von Folgerungen. Der tétlich
getroffen zuriicksinkende Troer, der scheinbar als Andromachos
Bezeiclinete, ist Deiphobos, wobei ich dahingestellt lasse, ob
Brygos den Namen zu AEIMAXOS verschrieben hatte; der sieg-
reiche Grieche mit der rdthselhaften Beischrift OPSIME ist Me-
nelaos. Andromache greift hier in einem etwas fritheren Zeit-
punkt ein, als auf der Vivenziovase; wie auch in der Reihenfolge
der Episoden der Iliupersis der Vorgang bei Brygos eine frithere
Stelle einnimmt als dort. Wéihrend derselbe nimlich dort dem
Tode des Priamos gleichzeitig und also Astyanax schon tot ist,
zeigt bei Brygos erst die zeitlich spitere Darstellung der anderen
Seite den Tod des Priamos, und so finden wir in dieser frither
zu denkenden Scene Astyanax noch lebend und fliehend. Da-
durch ist auch Andromaches That zwar nicht ihrem Wesen,
aber ihrem Zweck nach auf beiden Darstellungen eine verschie-
dene. Auf der Vivenziovase will Andromache dem ihr schon
entrissenen Astyanax noch im letzten Augenblick zu Hilfe eilen;
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bei Brygos deckt sie seine Flucht, indem sie sich mit . ménn-
licher Kithnheit dem andringenden Menelaos entgegenwirft;
beides wahrlich nicht im Widerspruch, sondern im schdnsten
Einklang mit dem Charakter von Hektors Weibe, desgen her-
vorstechendster Zug, neben der hingebenden Liebe zum Gatten,
. die aufopferndste Mutterliebe ist, in Troja wie in Phthia, bei
Homer wie bei Euripides.’ _

Die Frage nach der hier zu Grunde liegenden poetischen
Quelle kann zwar erst unten in gréfserem Zusammenhange er-
ledigt werden, doch scheint es nicht iberflissig gleich hier dar-
auf hinzuweisen, dals es unnotig oder vielmehr im hdchsten
Grade verkehrt wire, fiir diese kleine Verschiedenheit in dem Auf-
treten. Andromaches auch eine Verschiedenheit der poetischen
Quellen anzunehmen. Lediglich in der verschiedenen Weise, in
welcher Brygos und der Maler der Vivenziovase dieséen Vorgang
mit anderen Episoden der Iliupersis, speciell mit dem Tode des
Priamos, combiniert haben, hat. dieselbe ijhren Grund. Ge-
geben war in der poetischen Quelle und der durch sie beein-
flufsten. Sagenanschauung der Zeit, dafs Menelaos den Deiphobos
totet, gegeben ohne Zweifel auch, dafs er dabei oder kurz nach-
her von Andromache mit der einzigen ihr in der Hast zu Ge-
bote stehenden Waffe, einer Morserkeule, angegriffen wird. Ob
dies aber bei dem Dichter geschah, bevor oder nachdem Neopto-
lemos den Astyanax ergriffen hatte, ob zum Schutz, wie auf der
'Brygosschale, oder zur Rettung, wie auf der Vivenziovase, lifst
sich aus den Bildwerken und, wie gleich hinzugefiigt werden
mag, mit unserem Material dberhaupt nicht entscheiden.

- Die flichende Frau darf nun unbedenklich Helena benannt
werden; schon der Vergleich der Berliner Amphora wire fir die
Richtigkeit dieser Benennung beweisend; aber deutlich spricht
dafir auch die vortreffliche Charakteristik der Figur; mit aufge-
léstem Haar eilt sie hinweg, den Blick starr auf den hinsinken-
den Deiphobos und auf ihren ersten treulos verlassenen Gatten
gerichtet. Es ist gewils kein Zufall, dafs gerade in der Zeit
des Brygos in der rotfigurigen Vasenmalerei ein neuer Typus
fir die Wiedergewinnung der Helena aufkommt; statt des alten
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Schemas (B), das Menelaos der Helena mit geziicktem Schwerte
ruhig gegeniiberstehend zeigt, finden wir jetzt auf den Vasen
und, nach Michaelis glinzendem Nachweis, auch auf zwei Me-
topen des Parthenon Helena, zuweilen®’) wie bei Brygos mit
aufgelostem Haar, fliechend, und Menelaos sie mit blofsem Schwert
verfolgend. Es ist klar, dafs diese Situation sich aus der von
Brygos dargestellten sehr einfach entwickeln kann, dafs sie nur
einen wenig spiteren Moment reprisentiert. Menelaos wird, sich
alsbald, wenn er sich der Andromache -erwehrt hat, zur Ver-
folgung der flichenden Helena wenden; und so darf mit hoher
Walirscheinlichkeit angenommen werden, dafs diese Vasen auf
dieselbe poetische Tradition zuriickgehen, wie die Brygosschale®*).

Noch bleibt die Gruppe des Kimpferpaares links von He-
lena zu benennen, denn dafs nicht mitten unter Haupthelden des
troischen Krieges ein paar namenlose Kimpfer dargestellt sein
kdnnen, scheint mir fir eine Vase dieser Zeit, zumal bei einer
so durchdacht angelegten Komposition, keines Beweises zu be- -
dirfen; auch ist ohne weiteres klar, dafs der Kampf in einem
gewissen Zusammenhang mit dem des Menelaos und des
Deiphobos stehen mufs, und so spitzt sich schliefslich alles zu
- der Frage zu: wer war bei dem néchtlichen Kampf in Troja
der Genosse des Menelaos? Die Antwort giebt uns der Singer
der Phiiaken, Demodokos,- & 514:

feldey & wig dorw didmeadoy visg ’Axdm'iv
inmoYsy dxyvusvos, xothov Aoyov dxmgolsmovrss.
Gllov & &AAy Gesde modwv xseailéusy aimyy,

) z. B. Museo Gregoriano IT 5, 2, Overbeck Her. Gall. XXVI 12.

31) Es ist gewils richtig, dafs diese Darstellungen im Zusammenhang mit
" ~den iibrigen im fiinften Jahrhundert aufkommenden Liebesverfolgungen be-
trachtet sein wollen (vgl. v. Duhn Commentationes Bonnenses p. 99s. Loschcke
Uber die altspartanische Basis S.6), aber sie unterscheiden sich von dem
Typus der letzteren durch zwei ganz individuelle Ziige: einmal dadurch, dafs
als Zielpunkt von Helenas Flucht ein Gotterbild erscheint, und dann dadurch,
dafs Menelaos das Schwert fallen lifst. Fiir diese beiden besondern Eigen-
timlichkeiten wiirden wir berechtigt sein, ein Vorbild in der Poesie zu suchen,
auch wenn dasselbe nicht direkt fiberliefert wire.



71

avrag ’0dvooie meori dwpara Anigdfose
Bipsvas 497 "Moge oty aveidén Msvsid e,
%519 Oy aivoravoy molsuoy gavo tolmjoayra
vixfjdas xed dnate dia psyddvpoy Ay *?).

Vollkommen richtig erklirt des Odysseus Beteiligung hierbei
der Scholiast: #des d2 sy Apgpofov olxéev 6 ’Odvodeds, Gus
airouoddy sioijlds. Bei dem Gegner des Odysseus lifst uns leider
die litterarische Uberlieferung im Stich, denn an Helikaon, den
Odysseus in der Nyktomachie erkemnt und rettet (Lesches bei
Pausan, X 26, 7), kann natiirlich nicht gedacht werden.” Die
anf dieser Seite der Schale dargestellte Scene lifst sich also
kurz als das Eindringen des Menelaos und Odysseus in den Konigs-
- palast bezeichnen: es gilt Helena zu suchen. Dieser Episode
hat Brygos eine besondere Scene gewidmet, wihrend sie auf der
Berliner Amphora mit dem Tod des Priamos zu einem einheit-
lichen Bilde zusammengefafst ist. Die Frage, in wie weit das
Innenbild der Brygosschale mit den Darstellungen der Aufsen-
seite in Beziehung steht, wird im dritten Kapitel (S. 102) m
" anderem Zusammenhang besprochen werden.

Kehren wir nun zu der Vivenziovase zurtick. Mit hoher
Wahrscheinlichkeit darf auch in dieser Darstellung die Anwesen-
heit der Helena vorausgesetzt werden. Auf der Brygosschale
sahen wir sie, wihrend des Kampfes zwischen Menelaos und
Deiphobos eilenden Laufes entfliechen, auf der Vivenziovase,
wo .Deiphobos bereits getdtet ist, werden wir sie an einer von
dem Kampfplatz entfernteren Stelle, also auf der linken Seite
des Bildes zu suchen haben. Hier finden wir zunéichst neben
Priamos am Fufs der den Altar des Zeus Herkeios beschatten-
den Palme eine klagende Frau sitzen. Dann folgt die oben als
C bezeichnete Scene, Aias reifst Kassandra von dem Pallasbild
weg; aber nicht nur dafs der alte Typus in der Weise des
fanften Jahrhunderts frei umgebildet erscheint, er ist auch durch
zwei Figuren erweitert. Zu den Fiifsen des Aias liegt ein ge-

) Vgl. Vergil. Aen. VI 529.
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toteter Trojaner, hinter dem Palladium sitzt halb versteckt eine
Frau zusammengekauert, mit beiden Hinden sich das Haar
ranfend. Einen Augenblick mag man zweifeln, ob diese Frau
oder die unter dem Palmenbaum grofseren Anspruch auf die
Benennung Helena hat®®); es mag auch Voreingenommenheit
sein, dafs die letztere mir in Haltung und Gebéirde matronaler
erscheint und also nach meinem Dafitrhalten Hekabe zu benennen
ist. Den Ausschlag fiir die am Palladium sitzende Frau giebt
die Vergleichung der schon oben herangezogenen rotfigurigen.
Yasen, die Helena flichend und Menelaos sie verfolgend darstellen;
als Zielpunkt von Helenas Flucht erscheint sehr hiufig ein
Gotterbild, nnd wiederholt, wie auf der Vase des Museum Gre-
gorianum. das Bild des Pallas.

Der Tote zu Aias Fiissen wird von den meisten Erklarern
fir Koroibos gehalten, vielleicht mit Recht. Vergil Aen. II
409—425 kennt ihn als Freier der Kassandra und lifst ilm bei
dem Versuch, seine Braut zu retten, getdtet werden. Ersteres
beruht, wie auch Pausanias X 27, 1 lehrt, auf alter poetischer
Erfindung, zu der das Motiv aus N 363 entnommen ist; letzterer
Zug wirde zur Vivenziovase stimmen. Bedenken macht nur,
dafs niemals auch nicht bei Vergil, Koroibos durch Aias fallt,
was fiir den Toten der Vivenziovase doch vorauszusetzen ist.

Die Scenenreihe wird links durch die Flucht des Aineias,
also die oben als E bezeichnete Episode, rechts durch die
Auffindung der Aithra durch ihre Enkel Akamas und Demophon,
also eine erst im finften Jahrhundert bildlich gestaltete Scene, ab-
geschlossen. Abweichend von den gewdhnlichen Darstellungen

. 3%) Diese Deutung ist zuerst von W. Klein A. d. I 1877 p. 258 ausge-
- sprochén, in gang anderem Zusammenhang und anf Grund einer Argumentation,
von der die oben gegebene in den wesentlichen Punkten unabhiingig ist, ein

" Umstand, der fiir die Richtigkeit des gewonnenen Resultates eine gewisse
Gewdhr bieten diirfte. Der Kleinschen Liste: ist hinzuzufiigen ein auf Kythnos
gefandenes, gegenwirtig im Berliner Museim befindliches archaisches Thon-
rolief (No. 6283—85), von dem leider nur die untere Halfte erhalten ist:
Kassandra hat das Palladium umklammert, Helena naht sich eiligen Laufes,
ihr folgt- Menelaos; der zwischen den Beinen des letzteren entstchende leere
Raum ist durch eine kmieende Frauengestalt ausgefiillt.
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dieser Scene, welche sich auf die eigentliche Wegfilhrung beziehen,
lifst der Maler der Vivenziovase den einen Theseiden die Aithra
am Arm fassen, um ihr beim Aufstehen zu helfen, wiihrend der
Bruder ruhig dabei steht. Rechts erscheint noch eine traurig
“sitzende Frau, die in Haltung und Erscheinung der Aithra so
gleich ist, dafs Schorn vollkommen Recht hat, wenn er deren
Mitsklavin - Klymene in ihr erkennt; bekannt ist ja dafs bei der
Teichoskopie Helena erscheint I' 144

odx oiy, dua 1] ys xai augimolos dv° Emovro,
Ai3¢y Mndijog Svyarne Klvuévy ve Bodinis.

Von diesem Endpunkt der Komposition geht iibrigens die ganze
Bewegung aus; von hier, wo durch die Sklavinmen der Helena
das Frauengemach deutlich bezeichnet ist, hat sich Helena zum
Palladium geflichtet, von hier hat Neoptolemos den Astyanax
geraubt, von hier stdrzt Andromache dem Rauber ihres Knaben
pach. Durch diese in die verschiedenen Scenen eingemischten,
aber alle von einem Punkte ausgegangenen Personen ist es nicht
am wenigsten gelungen, die urspriinglich getrennten Scenen zu
einer organischen Einheit zu verbinden®*).

Es bedarf nun kaum des besonderen Beweises, dafs es bei
solchen grofsen, aus einzelnen Typen gleichsam zusammenge-
wachsenen Kompositionen mit der Frage nach den mittelbaren
oder unmittelbaren poetischen Quellen seine ganz eigene Be-
wandnis hat. Es kann sein, dafs die Version so, wie wir sie
aus dem Bilde uns rekonstruieren wiirden, iiberhaupt bei keinem
Dichter vorlag; ja eine genaue Uberstimmung einer auf solchem
Wege entstandenen Komposition mit einem Gedicht wiirde, wenn
sie vorhanden wire, fir zufillig zu halten sein, da eben hier
noch ganz andere, rein kiinstlerische Faktoren in Betracht
kommen. Es ist daher methodisch falsch, zu fragen, welche

%) In ganz #hnlichem Sinne ist suf dem Bologneser Krater (ML d. I.
X Tav. LIV, vgl. Brizio A. d. I. 1878 p. 61), die Flucht der Helena mit
der Auffindung der Aithra, ihrer Dienerin, durch die Theseiden rusammen-
gostellt; auch auf der tabula iliaca finden sich beide Scenen unmittelbar
unter einander. ' ’
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poetische Version hat Brygos oder der Verfertiger der Vivenzio-
vase befolgt? Richtig gestellt mufs die Frage lauten: -welche
poetische Version liegt den einzelnen Typen zu Grunde, die die
Elemente dieser beiden grofsen Kompositionen sind? und es
leuchtet ein, dafs die Antwort bei den verschiedenen Einzel-
scenen verschieden lauten kann.

Fir die oben aufgezihiten funf &ltesten Typen kommt als
Quelle nur das Epos in Betracht, und hierbei kann es sich
wesentlich nur um die beiden Fortsetzungen des Ilias, die ein-
stimmig dem Arktinos zugeschriebene Iliupersis und die kleine
Ilias handeln, fir deren Verfasser in der spiteren Zeit meist
Lesches gilt*).

Vom Tod des Priamos (A) kennen wir die Erzihlung beider
" Epen; bei Arktinos wird er von Neoptolemos' am Altar des Zeus
Herkeios getdtet, bei Lesches aber reifst ihn Neoptolemos von
dem Altar weg und tdtet ihn an der Thiire des Hauses (Paus.
X 27,2). Die bildlichen Darstellungen schliefsen sich also ent-
schieden an die Version des Arktinos an. Auch vom Tod des
Astyanax kennen wir die Erzdhlung der beiden Gedichte. Bei
Arktinos totet ihn Odysseus, und Euripides in den Troerinnen
V. 721 ist offenbar von dem milesischen Dichter abhiingig; in der
kleinen Ilias hingegen totet ihn Neoptolemos, indem er ibn der
Amme entreifst und ibn am Fufs fassend von der Mauer herab-
schleudert: grys modog vsvaywy dmo migyov. Gerade so ist es auf
den Vasen Neoptolemos, der den Astyanax totet, und gerade, wie
die Worte der kleinen Ilias sagen, hat er ihn am Fufs gepackt;
_nur schleudert er ihn nicht, wie dort, von der Mauer herunter,
sondern gegen Priamos und den Altar. Dies Motiv entsteht, ohne
dafs die Poesie es vorgebildet hat, ganz spontan dadurch, dafs die
archaische Kunst in dem ihr eigentiimlichen Bestreben méglichst
viel geben zu wollen, die beiden Hauptthaten des Neoptolemos
bei der négoig, die Totung des Priamos und des Astyanax, auf
einmal darstellen will*®). Typus A zeigt uns also den Tod des

25) Vgl. den Excurs Lesches und Arktinos.
26) 8. Luckenbach a. a, O. 8, 632,
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Priamos in der Version des Arktlnos, hingegen den des Astyanax
in der der kleinen Ilias. -

Weit schwieriger ist das Urteil tiber die poetischen Quellen
der vier anderen Typen B C D E. Aus den Excerpten des
Proklos lernen wir, dafs diese vier Episoden entweder genau
. 80 oder wenigstens sehr dhnlich, wie wir sie auf den Bildwerken
sehen, von Arktinos erzihlt waren:

o B: Msvéhaos avevgdy ‘Elévqy dmi vag vais xavayss Ani-
gofoy qovsvoag.
C: Kagoavdgav d¢ Aiws 6 ’lAéwg moos Biav amoomd@y
ovvspéixetas 1o i ‘AIyds davoy.
D: IIolv§£rqv ogpaysalovosy 3mi toy rod ’Axolléac Tagoy.
E: oi negi wov Aiveslay vmekiddov el oy “Idyy.
Von der Persis der kleinen Ilias besitzen wir bekanntlich

keine zusammenhingende Inhaltsangabe; wir erfahren nur ge- -

legentlich, was sich von selbst versteht, dafs die Wiedergewinnung

-der Helena darin vorkam (schol. Aristoph. Lysistr. 155), und dilrfen
aus der Erwihnung der Eurydike sehliefsen, dafs auch die Flucht
- des Aineias erzihlt war. Bei dieser Liickenhaftigkeit unserer
Nachrichten und bei der lakonischen Kiirze des Proklos ist es
also absolut nicht auszumachen, ob die genannten Typen auf
Arktinos oder die kleine Ilias zuriickgehen.

Wie steht es nun mit den erst in der rotfigurigen Malerei
vorkommenden, also wahrscheinlich erst im fiinften Jahrhundert
geschaffenen Typen. Hier begegnet uns zuerst die Wiederauffindung
der Aithra durch Akamas und Demophon. Von dieser stand
bei Arktinos zu les¢n; denn Proklos sagt: Aquopdy Jé - xai
Axduag Ai%eay svgovisg dyovas ped éavrdv; in der Kkleinen
Dlias kamen die Theseiden vor, wie ein erhaltenes Fragment
beweist (schol. Euripid. Troad. 31); und dafs auch die Wieder-
- findung der Aithra dort erwihnt war, ist zwar nicht sicher, aber
in hohem Grade wahrscheinlich. Und da auch auf der tabula
iliaca, die bekanntlich in der Iliupersis sich dem Stesichoros anzu-
schliefsen behauptet, die Scene sich findet, so wilrde man, die
unbedingte Glaubwiirdigkeit jener Angabe vorausgesetzt, die
Episode auch fir das Gedicht des Singers von Himera voraus-
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zusetzen haben. Welche Bewandnis es nun damit haben mag,
dafs wir diese doch offenbar specifisch attische Sage im ionischen
Epos und in der sicilischen Lyrik finden, und ob nicht hier
attische Interpolation im Spiel ist, dort aus der bildlichen Tra-
dition eine dem Stesichoros fremde Episode in die Darstellung
aufgenommen ist, mufs hier unerdrtert und somit die litterarische
Quelle fiir diese Darstellung der attischen Vasen unbestimmt bleiben.

Wichtiger wire es, wenn sich entscheiden liefse, wo die
poetische Quelle fir die beiden andern im filnften Jahrhun-
dert zu den alten Typen neu hinzutretenden Episoden zu
suchen sei, die "Flucht der Helena zu einem Gotterbilde und
das mannhafte Eingreifen der Andromache. Uber die erste
Episode haben vor kurzem Klein A. d. L 1877 p. 258 s. und
Brizio A. d, I 1878 p. 61 ausfilhrlich gesprochen. = Letztere
Untersuchung begeht den methodischen Fehler, dafs sie fir jede
Ntiancierung des Typus, die aus dem freien Schalten der einzel-
nen Kiinstler entsteht, eine besondere poetische Quelle voraus-
setzt; erstere Untersuchung kommt zu dem Schlufs; dafs wenig-
stens fiir die Version, dafs Kassandra und Helena beide zum
Palladium flichten, die kleine Ilias die Quelle sei, ein Re-
sultat, das lediglich auf der Schlufsfolgerung beruht, dalfs,
withrend die tbrigen Dichter andere Versionen befolgen, von der
kleinen Ilias eine abweichende Erzihlung nicht bezeugt ist —
weil wir ndmlich tiberhaupt nicht wissen, wie dort der Vorgang
berichtet wurde. B '

Die Mdoglichkeit, dafs einzelne Episoden des' Epos erst im
fanften Jahrhundert zum ersten Male bildlich gestaltet worden sind,
ist an sich gewils zuzugeben; fiir die Ilias ist sie einfach That-
sache. Allein es ist doch sehr zu bemerken, wenn das Motiv, dafls
Helena zu einem Heiligtum flieht, erst fir- die Lyrik ausdritck-
lich bezeugt ist, zundchst fiir Ibykos von Rhegion: schol. Euripid.
Andromache 631 cusiwoy @xovouqres ve: meeb “IBvxov- &l yae
Agooditns vaoy xaradve g ‘Elévy, xaxstdev diedéysias v Meys-
Adw, 6 8° n’ Zpwrog agbyor v Sigoc®”). Es ist zu beachten, dafs

27) 8, Wilamowitz de Rhesi scholiis p: 5.
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hier die Erzihlung des Ibykos ausdriicklich der des Euripides
entgegengesetzt wird, nach welcher es der Anblick von Helenas
schoner Brust ist, der in Menelaos wieder die alte Liebe erwachen
lifst. Die oft citierte Stelle lautet (Andromache V. 629):

GAA’ ¢ dostdsg paotby, Exfadey Sigog
plAgu’ 8065w, :

Mit der Angabe des sehr unterrichteten Euripidesscholiasten,
der hier wahrscheinlich den Lysimachos benutzt, steht es nun in
scheinbar unlosbarem Widerspruch, wenn die Scholien zu V. 155
der Lysistrata des Aristophanes:

0 ydv Mevéiaog t&c ‘Elévag ta péld nea
yvuvas negapdoy E5éfal’, old, to tigos

bemerken 4 lorogle mapa Ifvxw’ va 83 adra xai Aboyys 6 Mve--
ealos v i pixeq ’Ilsads xai Evesmidng® womit schol. Aristoph.
Vesp. 711 ibereinstimmt 4 iovogla maga Ifvxw xai Edginidy.
Doch ist der Widerspruch in der That nur ein scheinbarer,
da in den beiden Scholien auf ganz verschiedene Punkte der
Nachdruck gelegt wird. Der Aristophanesscholiast will nur
sagen, der Zug, dafs Menelaos von Helenas Schonheit be-
rihrt das Schwert habe fallen lassen, finde sich in gleicher Weise
von  Lesches, Ibykos und Euripides erzihlt. Der Euripides-
scholiast untersucht schérfer, was die Sinnesinderung bei Menelaos .
hervorgerufen habe, und giebt der Fassung des Ibykos, wonach
Aphrodite in ihrem Heiligtum Helena aufnimmt und — offenbar ist
das die Meinung — mit ihrer gottlichen Macht auf Menelaos ein-
wirkt *®), den Vorzug vor der groberen sinnlichen Motivierung, der
Euripides folgt. Als Quelle der letzteren, ja auch dem Aristo-
phanes vertrauten Fassung, darf nun auf Grund des angefiihrten
Aristophanesscholions unbedenklich die kleine Ilias in Anspruch -
genommen werden; und wenn man dies Resultat mit der An-
gabe des Euripidesscholiasten kombiniert, so folgt weiter, dafs

38) Spate Nachklinge an dies Motiv bei Vergil. Aen. II 588. Quint.
Smyrn. XIIT 385.
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Helepas Flucht zu einem Heiligtum -der kleinen Ilias fremd
war. Und dafs sie auch bei Arktinos nicht vorkam, hat man
mit Recht aus den Worten. des Proklos geschlossen: Msvéiwos
d2 avsvowv ‘Elévyy émi tag vaig xatdys Aqipofov govsvcag, die
sonst doch gar zu lakonisch wiiren.

Wiihrend also Helenas Flucht zu Aphrodites Heiligtum dem
Epos fremd ist, scheint sie doch schon vor Ibykes. von Stesichoros
in seiner Iliupersis erzdhlt worden zu sein; wenigstens ist auf
der tabula iliaca die Begegnung von Menelaos und Helena vor
_einem inschriftlich als isgd» ’Ageodirys bezeichneten Gebiude
dargestellt*). Das alte dem Epos entstammende Motiv hat aber
Stesichoros keinesweges ganz verworfen, nur ibertriigt er es mit
feinem Takt auf den rohen Haufen des achdischen Heeres, der
zuerst Helena steinigen will, aber geblendet von ihrer Schonheit
die Steine fallen lifst (fr. 25 Bergk. schol. Eurip. Orest, 1286).

Von der allergrdfsten Wichtigkeit ist es. nun, dafs uns diese
von den Lyrikern geschaffene Version des Mythos, wie zuerst
Brizio gesehen, auf einer attischen Trinkschale des fiinften
Jahrhunderts begegnet, die in Corneto gefunden sich in dem dor-
tigen Museum befindet, leider aber noch nicht publiciert ist; s.
Helbig B. d. I. 1875 p. 175. Brizio A. d. L. 1878 p. 62 n. L.
und p. 71. Die eine Seite zeigt Helena von Menelaos ver-
folgt auf einen Tempel zufliechend, in dem Aphrodite sitzt, ihrem
Schiitzling die rechta Hand entgegenstreckend; also abermals ein
sicheres Beispiel von dem Einflufs der von der Lyrik geschaffenen
Sagenversion auf die bildende Kunst. Und gewifs liegt auch den ver-
schiedenen Modifikationen, in welchen diese Scene erscheint, keine
weitere Quelle zu Grunde, als die eine von Ibykos und Stesichores
herrithrende Fassung.” Ganz spontan geschieht es dann, dafs die
Gotter selbst, sei es Aphrodite und Peitho, sei es Athena, per-
sonlich eingreifen und dem Menelaos in den Weg treteén; ganz
spontan ferner, dafs statt des Apbroditetempels das bekann-
teste troische Heiligtum, das des thymbriischen Apollo, als
Zielpunkt von Helenas Flucht erscheint, wie auf einer Wiener

) 8. 0. Jahn Griechische Bilderchroniken Taf. T 8. 84.
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Vase (Laborde Vases Lamberg IT 34, A. d. 1. 1849 tav. d’agg.
D. Overbeck Her. Gall. XXVI 11) und. dem Bologneser Krater
(M. d. I. X tav. IV), oder dafs der athenische Kiinstler es
seine Gottin, Athena, selbst sein lafst, bei deren Bilde Helena
Rettung sucht und findet, wie wir es auf der Parthenonmetope
und der Vase des Museum Gregorianum sehen. Letzteres Motiv
aber, wenn es einmal erfunden war, mit dem durch poetische und
bildliche Tradition gegebenen Zug, dafs Kassandra zum Palla-
dium fliichtet, zu kombinieren, lag doch sehr nahe; und so sehen
 wir sowol auf dem kythnischen Relief als auf der Vivenziovase
Helena und Kassandra neben einander am Fufs des Pallasbildes,
ohne dafs dieser Zug auf den Vorgang eines Dichters, am
wenigsten aber des Lesches, zuriickzugehen braucht.
: Wenn so fir die eine der neu hinzutretenden Episoden
Stesichoros mit Wahrscheinlichkeit als Quelle betrachtet werden
" darf, so fehlt uns fir die zweite, den heldenmiltigen Kampf der
Andromache gegen Menelaos, jeder Anhalt in der Litteratur.
Da sie aber zusammen mit ersterer auftritt, darf es wenigstens
als Vermutung ausgesprochen werden, dafs der Erfinder auch
dieser Episode Stesichoros ist.
Es hat sich also gezeigt, dafs auf der Vivenziovase und

" . der Brygosschale Episoden des alten Epos und der Lyrik zu

einer einheitlichen Handlung verbunden sind, die in dieser Form
bei keinem Dichter vorlag. Moglich ist dies nur durch eine
solche Zusammenschmelzung der Typen, wie ich sie oben zu
schildern versucht habe. Fir die archiologische Exegese erwichst
aber aus dieser Betrachtung die Regel, dafs gegeniiber grifseren
Kompositionen des filnften Jahrhunderts die Frage nach der
poetischen Quelle nur beantwortet werden kann, wenn die ein-
zelnen Elemente der Komposition aunseinandergeldst und auf ihre
kilnstlerische Entwickiungsgeschichte hin genau untersucht worden
sind.
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UBER AUSWAHL UND ZUSAMMENSTELLUNG BILDLICHER
SCENEN.

Wihrend die fritharchaische Kunst in reiner unbefangenster
Freude am Bildwerk Scene an Scene -aus den verschiedensten
Sagenkreisen an einander reiht, und es ein ebenso vergebliches
wie verkehrtes, jetzt auch von den Einsichtigen aufgegebenes
Unterfangen ist, in den verschiedenartigen Scenen des Kypselos-
kastens, des amykldischen Thrones oder der Vase des Klitias und
Ergotimos einen geheimnisvollen Faden, eine tiefe Grundidee er-
kennen zu wollen, beobachten wir, wie etwa gegen Ende des
sechsten Jahrhunderts sich das Bestreben geltend macht, die
einzelnen Scenen in eine '. gewisse Beziehung zu einander zu
bringen. Obgleich auch die monumentale Kunst Beispiele fiir
die schrittweise Entwicklung ‘der Kunst nach dieser Seite hin
bietet, konnen wir das allmahliche Erwachen dieses Triebes doch
~gerade in der Kleinkunst am besten beobachten; ich will im
folgenden nur mit dieser und zwar speziell mit der Vasenmalerei
exemplificieren. '

Sobald man die alte streifenformige Anordnung von rings
um den Bauch laufendén Darstellungen aufgegeben hatte und
die Vorder- und Rickseite nur mit je einer Darstellung zu
schmiicken begann, ergab es sich ganz von selbst, dafs man
hdufig beide Scenen aus demselben Kreise. wihlte und bald
in eine engere Bezichung zu einander setzte. Vereinzelt findet
sich dergleichen schon auf schwarzfigurigen attischen Vasen.
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Bekannt ist die von Friederichs so schon besprochene Amphora
des Berliner Museums, auf deren Vorderseite der Krieger von
Vater und Mutter Abschied nimmt, wihrend auf der Rick-
seite ein Genosse die Leiche des Gefallenen, dessen Helm der
Lorbeerkranz ziert, ins Vaterhaus zuriicktrigt (Arch. Zeit. 1861
T. CLVI).  Ein anderes - Beispiel’ ist die von Ritschl heraus-
gegebene Ampliora des Gregorianischen Museums, (M. d. I II
Tav. 44b. A. d. L 1837 p. 183. s. Ritschl. Opusc. I Taf. 1.
S. 788. Panofka, Bild. ant. Lebens XVII 8. 9., s. die Abbil-
dung’) auf S. 82), die um so mehr hier etwas eingehender be-
sprochen werden mag, als der erste Herausgeber weder den
Vorgang selbst, noch den kostlichen Humor der Darstellung ver-
standen hat. Auf der Vorderseite sitzen ein paar -athenische
Minner auf Stithlen einander gegeniiber; der Ort der Handlung
ist durch einen die Mitte einnehmenden Olbaum als ein Baum-
garten: bezeichnet. Neben jedem der M&nner steht eine Amphora
derselben Form, wie das mit der Darstellung geschmilckte Ge--
fifs selbst. Zwischen den Minnern steht nach rechts gewandt
ein Hund, den Kopf neugierig, aber ruhig und zutraulich zu dem
Manne rechts erhebend. Dieser ist also offenbar der Fremde,
der Mann links der Besitzer des Olgartens und Eigentimer des
Hundes. Dieser Schlufs wird durch die Thitigkeit des letzteren
noch weiter bestéitigt; wir sehen ihn ndmlich beschiftigt, ver-
mittelst eines trichterférmigen Hebers eine kleine Quantitéit Fliissig-
keit, ohneZweifel 01, aus der Amphora in eine kleine Lekythos
umzufilllen. Unbegreiflich ist es, wie Ritschl glauben konnte, er
nehme diese Operation vor, um die Masse des in der Amphora’
befindlichen Oles, die wieder den ganzen Betrag der gemachten
Ernte reprisentiere, zu bestimmen, und das beigeschriebene Stofs- -
gebet " Zei ndvsg aids nlovaiog yevol(uav) heilse etwa: ,,Gieb
Vater Zeus, dafs sich bei der Messung herausstelle, dafs ich eine
reiche Ernte gemacht habe®. Die attischen Olhindler wiren wahr-
lich sehr zu beklagen gewesen, wenn sie sich zur Messung von

1) In der Darstellung der Vorderseite sind Kopf und Nacken des rechts

sitzenden Manmes erginzt.
Philolog. Untersuchungen V. 6
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Flussigkeiten eimer so langwierigen Qperation bedient hitten, und
obendrein der denkbar unpraktischsten! Denn wer wird als
Mefsgefifs ein kleines enghalsiges Fldschchen nehmen, das mnur
vermittelst eines Hebers zu filllen ist? Und iiberdies, wire eg
nicht ebenso leicht und viel einfacher gewesen, dem Kubikinhalt
der Amphora selbst zu bestimmen? Ich denke, es bedarf nur
eines einfachen Hinweises, dafs nicht eine Abmessung, sondern ein
Olhandel dargestellt ist. Rechts sitzt der Kauflustige, links der
Verkaufer, der eine Probe des feilgehaltenen Oles in-ein kleineres
Flaschchen umfiillt, damit jener die Qualitdt priifen kénne. Unter-
dessen hat der Kiufer einen Stock ergriffen, wie sie zum Ab-
schlagen der Oliven dienen und in jedem Olgarten herumliegen®),
und neckt damit den Hund des Olhindlers, wihrepd er jhn zu-
gleich mit der vorgestreckten linken Hand an sich: zu locken
scheint. Das Stofsgebet des Verkiufers. aber heifst nichts
anderes als: ,Lieber Vater Zeus, lafs mich ein -gutes Geschift
machen*. '

Auf der Rickseite hat sich die Scene gewaltig veréindert.
Der Verkiufer ist aufgesprungen, hat den Stock ergriffen, mit dem
auf der Vorderseite der Kiufer gespielt hat, und gestikuliert leb-
haft mit der rechten Hand; auch sein Hund ist nicht mehr zu-
traulich, sondern bellt mit erhobenem Kopf den Kéufer an. Dieser
sitzt da, den Blick auf seine vor ihm- stehende Amphora gerichtet,
wiihrend die des Verkdufers verschwunden ist, und scheint mit
erhobenen Fingern zu zihlen und zu rechnen. Es ist deutlich,
dafs sich ein Streit zwischen den Minnern erhoben hat. bei dem
sich der Verkiufer leidenschaftlich, der Kaufer kiihl und hesonnen
benimmt. Die Kontroverse kénnen wir aus den erhobenen Fingern
des Kiufers und aus den dem Verkiufer beigeschriebenen Weorten
erraten: §idy udv ifdy mAéoy: magaféfaxsy, deren Sinn ziemlich
derselbe bleibt, mag man nun an napafifaxey festhalten oder

%) Sie heifsen §dxrgios und sind durch ihre Linge und das zugespitate
Ende leicht von den gewdhnlichen Spazierstdcken der. Atheper zu -unter-
scheiden: Poll. VII 146. X 130. vgl, Stephani C. R. 1872 8. 16, Den Gebrauch
veranschaulichen Darstellungen, wie Micali Mon. per servire ete. XCII,

6*
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nach G. Hermann's®) scharfsinniger Vermutung (&)n’ &pax BéBaxsy
lesen. Im ersten Falle heifsen die Worte: ,,Das Gefifs ist schon
voll, es ist schon daueben gegangen* nimlich das zugemessene
01, das in dem iibervollen Gefifse keinen Platz ‘mehr findet:
in dem zweitéen Falle wird man zu iibersetzen haben: ,,meine
Rechnung ist also gemacht, meine Verpflichtung erfiilit*. In
Jedem Falle also handelt es sich um die Frage der richtigen
Messung; wihrend der Verkiufer hoch und teuer versichert,
seinen Verpflichtungen nachgekommen zu sein und richtig oder,
wenn wir mdéoy als Neutrum von nidsiwy fassen, tiberreichlich
gemessen zu haben, ilberrechnet der K#ufer mit den Fingern die
Zahl der yoss, er meumasss. Es scheint, dafs er die fiinf Finger
der rechten und drei der linken ausstreckt: acht yos¢ hat er
kaufen wollen; ist wirklich richtig gemessen? Der Beschauer
kann sich jedesfalls des stillen Verdachtes nicht erwehren, dals
gich der Verkiufer nicht blofs auf den lieben Vater Zeus ver-
lassen, sondern selbst nachgeholfen habe*).

8) G. Hermann, Zeitschrift fiir Altertumswissenschaft IV 8. 847, dem
Ritsehl a. a. 0. 8,793, O. Jahn, Vasensammlung Konigs Ludwig S. LXVII
und Kaibel, Epigrammata graeca p. 509 n. 1133 zugestimmt haben. Bedenken
macht nur; dafs der Raum zwischen dem N und der Schnautze des Hundes
fiir einen weiteren Buchstaben doch sehr klein erseheint und dafs auch Herr
Dr. Maafs, der auf meine Bitte die Beischriften einer ermeuten Revision
unterzogen hat, keine Spur eines solchen entdecken konnte, was bei der vor-
treftlichen Erhaltung der {ibrigen Buchstaben doch sehr befremdlich ist. Es
mufs uiter diesen Umstinden auch zweifelhaft bleiben, ob G. Hermann mit
Recht' in den Beischriften katalektische jambische Trimeter gesehen hat.
Den suffilligen dorischen Dialekt neben der Form des V vermag ich micht zu
erkliren.

4) Ritschl nimmt an, dafs auf der Riickseite die Manner den Platz ge-
wachselt haben; die Darstellung zeige die Erfiillung des Gebetes anf der Yorder-
seite: die Messung habe so viel Ol ergeben, dafs der Besitzer des Olgartens
sufrieden den Ertrag fiberrechne, und sein Genosse ihm surufe: ecce guantum
tua iam exspectatio mom expleta, sed adeo superata sit. Richtiger erkammten
@G. Hermaun und Panofka, dafs beide Male die Mainner an derselben Stelle
erscheinen. Auch dafs es sich um einen Olkauf handele, entging dem klaren
Blick G. Hermanns nicht. Nur hielt er irrtiimlich den rechtssitzenden Mann
fir den Hausherrn und Besitzer des Olgartens; den links fir dem K&ufer.
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Wihrend hier bei den Genredarstellungen zwei bedeutende
Momente derselben Handlung zusammengestellt sind, begniigt man
gich bei den mythologischen Darstellungen meist damit, Scenen
desselben Sagenkreises zusammenzustellen.. So finden wir, um
nur einige beliebig herausgerissene Beispiele namhaft zu machen,
einmal den Tod des Troilos auf der Vorderseite, den Tod des
Astyanax und des Priamos sowie die Wiedergewinnung der
Helena auf der Rickseite®). Die Wiedergewinnung der Helena
allein finden wir bald mit dem Parisurteil®), bald mit der Uber-
gabe des kleinen Achill an Cheiron’), ihren Raub einmal mit dem
‘Zweikampf zwischen Menelaos und Paris®) zusammengestellt.

Wihrend so die Ansitze zu dem  Bestreben, inhaltlich zu-
sammengehdrige Scenen zt verbinden, schon in der schwarz.
figurigen Vasenmalerei sich finden, kommt dasselbe in der strengen
rotfigurigen Vasenmalerei zu vorwiegender Geltung, wenn auch
nicht gerade zu ausschliefslicher Herrschaft. = W. Klein®) hat
mit Recht betont, wie gerade die Schalenmaler sich dieses Prin«
cipes mit Vorliebe bemichtigten und es weiter ausbildeten, so
dafs sie zuletzt auch in einzelnen Fillen das Innenbild zu den
Aufsenbildern in Beziehung setzten. Es galt also, die alten
bildlichen Typen zu diesem neuen Verfahren zu verwenden;

Auf der Vorderseite messe letsterer das gekaufte Ol aus der vor dem Haus-
herrn stehenden Amphora in die vor ihm selbst stehende ab — was doch
billig Sache des Verk#iufers wire —; in der zweiten Scene sei das Ge-
schift vollendet; der Kaufmann stehe reisefertig da und, wahrend der Haus-
herr den Gewinn berechne, sage ihm der Kaufmann, schon sei die Amphors
voll, jenem bleibe also noch viel zu verkaufen fibrig, und so sei der Wunsch
des Verk#ufers, reich zu werden, erfiilll. Das Gezwungene dieser Auffassung
springt von selbst in die Augen.

5) Gerhard, Etrusk. u. campanische Vasenbilder T. XXI.

6) Vgl. oben Kap. IT 8. 56.

7) Auf einer Vase des Pamphaios, friiher »3i Campana, jetzt im Louvre,
s. Brunn, Kiinstlergeschichte TI 3. 725 n. 20. Ldschcke a. a. 0. 8. 7. .

8) 8. oben Kap. II 8. 56. Arch. Zeit. 1851 T. 30.

9) Enphronios 8. 45. Den weiteren Aufstellungen des Verfassers und
namentlich seiner Unterscheidung von ,kyklischer“ und ,antithetischer“ Kom-
position bin ich freilich aufser Stande zu folgen.
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dies that man auf dreifache Weise. Entweder wurde einfach
durch Erweiterung des alten Typus, durch Hinzuftigen von Neben-
figuren und dergleichen, eine zweite meist gleichzeitig gedachte
Scene geschaffen, oder es wurden zwei verschiedene, demselben
Sagenkreis angehérige Typen zusammengestellt, oder endlich zu
dem alten Typus wurde als Pendant eine ganz neue Scene aus
demselben Mythenkreise zum ersten. Mal bildlich gestaltet.

Das erste Verfahren befolgt z. B. Euphronios bei -seiner
. Geryongusvase'’). Wihrend die Vorderseite das -alte Schema des
Zweikampfes zeigt, wird auf der Rilckseite die Herde des
Geryoneus, die .auch bereits auf dem Kypseloskasten und einer
chalkidischen Vase'') neben den Kimpfenden dargestellt war,
durch Tolaos und andere Genossen des Herakles weggetrieben.
Ahnlich verfihrt derselbe Euphronios mit dem Troilostypus **).
Schon die um Riicksicht auf Zeit und Ort unbekiimmerte archaische
Kunst batte sowol mit dem Typus der Flucht als dem der Tétung
des Troilos die zur Hilfe herbeiriickenden Troer vereinigt; dies
ist der FaH auf der Vase des Klitias und Ergotimos (M. d.
1. IV 85); auf der Vase bei Gerhard (A. V. III 223) ist der Kampf
bereits: entbrannt, und auf der Minchener Hydria (M. d. L 1. 34)
beschiefsen die troischen Bogenschiitzen und Lanzenkimpfer von
Ilions Zinnen den Achilleus, wihrend in dem Thore das Ge-
spann des zu Hilfe eilenden Hektor erscheint. Euphronios, der
strenger an Zeit und Ort sich bindet, tremnt die Troer ab und
benutzt sie zu einer eigenen der Darstellung der Vorderseite
gleichzeitig gedachten Scene; wihrend dort Achilleus den Troilos
zum Altar schleift, sehen wir auf der Riickseite die Troer sich
riisten. In &hnlicher Weise wird der Typus des Ringkampfes
von Peleus und Thetis bei seiner Verwendung zum Schmuck
der Schalen erweitert. Schon in der archaischen Kunst werden

10) Mon indd. publ. par la société francaise de I'Institut arch. pl. 16—17.
‘Wiener Vorlegebl, Ser. V T.3. Klein a. a. 0. 8. 27.

1) Gerhard A. V. 105. 106.

12) Gerhard A. V. 124—126. Wiener Vorlegebl. Ser. V T. 6. Klein a. a. O.
8.79. Den dort gemachten Versuch, die einzelnen Troer in der Riistungs-
scene der Riickseite zu benennen, halte. ich nicht fir glicklich.



87

symmetrisch neben der Hauptgruppe: flichende Nereiden ange-
bracht; ja dieselben gehdren vielleicht schon zum urspriinglichen
Typus. Jetzt wird die Zahl derselben erheblich vermehrt und
auch auf die Ruckseite ausgedehnt, wo als Zielpunkt ihrer Flucht
in der Regel Nereus dargestellt ist. So auf der frithen Schale
im britischen Museum, wo aufser den flichenden Nereiden auch
Hermes .als Triger eines gottlichen Befehls an Nereus auf der
Rickseite erscheint’®), ferner auf den Trinkschalen des Duris')
und- des Hieron'®). Den Endpunkt der Entwickelung reprisen-
tiert dann die attische Schale aus Kameiros'®), auf welcher um
das den Ringkampf darstellende Innenbild herum ein Bilder-
streifen mit flichenden Nereiden liuft, wihrend auf der Aufsen-
seite die Zweikimpfe des Herakles mit Kyknos und des Dio-
medes mit Aineias dargestellt sind, Kdémpfe, die beide das mit
einander gemeinsam haben, dafs der intervenierende Gott, hier
Ares dort Aphrodite, von dem siegreichen Kimpfer selbst an-
gegriffen wird.

Beispiele fir das zweite, wie wir oben schon sahen, be-
reits der schwarzfigurigen Vasenmalerei geliufige Verfahren,
Zusammenstellung zweier demselben Sagenkreise entnommener,
oft inhaltlich eng zusammengehoriger Darstellungen sind sehr
hiufig; und zwar werden sowol die alt dberlieferten als die
erst kiirzlich entstandenen Typen in dieser Weise gruppiert.
So stellt Hieron einmal das Parisurteil mit dem Raub der
Helena'’), ein ander Mal den Raub der Helena mit deren
Wiedergewinnung durch Menelaos zusammen'®). Brygos hat eine
'Vase mit lauter auf attische Lokalmythen beziiglichen d. h. also

13) Br. Mus. 828%, Gerhard A. V. IIT 178—179. Overbeck VII 4.

14) Tm Louvre, frilher Campana IV 702. Wiener ' Vorlegeblatter Ser.
viI 2.

15) 0. Jahn, Vasensamml. Konig Ludwigs 369. Wiener Vorlegebl. Ser. A.
Taf. I.

18) Yournal of philology 1877 & A.

17) Gerhard, Trinkschalen und Gefilse I 11. 12. Overbeck X 4, XIII 3.
‘Wiener Vorlegebl. Ser. A .Taf. V.

18) Gasette archéologigue 1880 pL. 7. 8.
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erst im filnften Jahrbundert entstandenen Darstellungen ge-
schmilckt '*). Das Innenbild zeigt Poseidon und Aithra®’), das
Aufsenbild die Entsendung des Triptolemos auf der einen,
die. Sage von der Erichthoniosschlange und -den neugierigen
Kekropstdchtern auf der anderen Seite. Denn dafs diese von
Gerhard*}) .angedeutete Erklirung das Richtige trifft, kann zwar
ein Blick auf das Bild lehren, mag aber, da dieselbe von ihrem
Entdecker selbst aufgegeben, von Andern einer ernstlichen Prii-
fung nicht wert gehalten und jetzt sogar fast vergessen ist,
hier ausfihrlicher erdrtert worden.

Am rechten Ende der Darstellung erblicken wir eine riesige
Schlange, die. mit weit aufgerissenem Rachen sich -eilig nach
links fortzubewegen scheint. Ihr gewaltiger Leib zieht sich unter
dem Henkel hin, greift sogar nech weit in die Darstellung der
Riickseite ein und endet erst zwischen dem jugendlichen Krieger
(Eumolpos) und dem M3adchen mit den Fackeln (Hekate) in
einen spitzen Schweif. Hinter dem Jingling steht ein vier-
eckiger Gegenstand, der wohl figlich nichts anderes sein kann,.
als ein ‘Kasten, welcher doch mit dem Auszug des Triptolemos
in keine auch noch so entfernte Beziehung gebracht werden
kann. Da nun itberdies der Leib der Schlange an einer Stelle
durch diesen Kasten verdeckt wird, so ist es, meine ich, klar,
dafs Schlange und Kasten zusammen gehdren und dafs wir uns
pach der Intention des Kilnstlers die Schlange aus dem Kasten
heranskommend denken sollen. Schon dieser eine Umstand
wiirde ausreichen, die Deutung auf Erichthonios zu sichern. Vor
der Schlange her laufen, offenbar von ihr verfolgt, zwei Midchen

19) Gerhard, Trinkschalen und Gefifse Taf. A B. A.d.I. 1850 tav. d’agg. G.
Welcker, Alte Denkmiler III T. XII. Wiener Vorlegebl. Ser. VIII T. 2,
zuletzt besprochen von Heydemann Iliupersis S. 11 und Urlichs d. Vasen-
maler Brygos 8. 3.

20) Diese Deutung scheint- mir durch den Vergleich mit Gerhard A. V.
T, XII gesichert. Die jetzt beliebte, auf Panofka (Areh. Zeit. 1850 S. 187) und
0. Jahn (bei Heydemann a. a. O. S. 12) zuriickgehende Deutung auf Poseidon
und Salamis steht im Zusammenhang mit der im Texte zuriickgewiesenen
Deutung der einen Seite anf den Kychreus-Mythos.

1) Gerhard a. a. 0. 8. 20.
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mit Blumen in den Hiinden, die neugierigen Kekropstochter
Herse und Aglauros. Ihnen entgegen eilt mit besorgten Ge-
biirden die Hinde ausstreckend ein drittes Midchen Pandroses;
in dem Gemach, aus dem sie herauskommt, sitzen neben einan-
der ein birtiger Mann und ein noch etwas knabenhaft aussehen-
der Jingling. Dieser streckt, wie Pandrosos, den heranflichenden
Midchen beide Arme entgegen, jener erhebt erstaunt und er-
schrocken die Hand. Der Mann ist der Vater Kekrops, der
Jangling sein Sohn Erysichthon, den sich also Brygos und viel-
leicht auch die Volkssage bei diesem Ereignis noch lebend
denkt. Ich glaube, dafs damit den Anforderungen, die man an
die Probabilitit einer Deutung stellen kann, hinreichend geniigt
ist, auch wenn wir ilber das eine oder das andere Detail keine
- Aufklirung geben konnten. Schwierigkeiten machen némlich die
stilisierten Bldten, welche die beiden M&idchen in demn Hinden
tragen, und die Ranken und Palmetten, welche von dem Hals
und Leib der Erichthoniosschlange auszugehen scheinen. Dieser
Umstand veranlafste 0. Jahn zu der Annahme, dals die Madchen
beim Blumenpflicken von der Schlange tiberrascht worden wiren
und dafs wir es mit einer im Ubrigen spurlos untergegangenen
Version des Kychreus-Mythos zu thun hitten. Indessen scheint
es mir die weitaus naheliegendste und einfachste Annahme, dafs
die  Erichthoniosschlange von Zweigen und Blumen iiberdeckt in
der Kiste lag und dafs die Midchen neugierig die Zweige auf-
hoben und nun noch in den Hinden halten. In der Litteratur
kann ich diesen Zug freilich augenblicklich nicht nachweisen;
aber sollten in einer so einfachen Sache wirklich litterarische
Nachweise fiir ndtig erachtet werden?

Der dritte der oben aufgezihlten Fille, freie Erﬁndung
eines Pendants zu einem alten Typus, ist weitaus der seltenste:
er stellt an das Erfindungsvermdgen des Kinstlers die grofsten
Anforderungen. Ein sicheres Beispiel dafiir glaube ich in einer
Schale desselben Malers Brygos anfthren zu konnen®®). Die

%) Mon. o. Ann. d. Inst. 1856 T. XIV. Wiener -Vorlegebl. Ser..VIII
Taf. 8. Vgl. Heydemann a. a. O. 8. 10. Urlichs a. a. O. 8. 4.
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eine Seite zeigt das Parisurteil nach dem bekannten Typus;
hingegen ist die Darstellung der anderen Seite (vgl. d. neben-
stehende Abbildung) ohne jede Analogie und hat der Deutung
bisher grofse Schwierigkeiten gemacht; unter allen Erklirungs-
versuchen hat der letzte von Urlichs den meisten Beifall gefunden,
doch will mir scheinen, dafs ihm sehr gewichtige Bedenken ent-
gegenstehen, wenn auch Urlichs gewifs recht daran- thut, eine
enge Beziehung zu der Darstellung der Vorderseite zu postulieren.

Der Vorgang im allgemeinen ist auf den ersten Blick klar;
zwei Gestalten treten in ein Gemach ein, wo ihr Erscheinen
grofses Erstaunen und grofse Aufregung hervorruft. Urlichs’
Verdienst ist es erkannt zu haben, dafs der erste dieser Ménner,
der eiligen Schrittes freudig eintritt, dieselbe Figur sein muls,
wie die Hauptperson der Vorderseite, Paris, und dafs Brygos
dies durch die im allgemeinen gleiche Gewandung, ionischen
Chiton und Himation, und vor allem durch das ganz gleiche
Scepter, dafs er in der Hand trigt, angedeutet hat. Schwieriger
ist das Urteil iiber die ihm folgende, leider zum grofsten Teil er-
ginzte Gestalt, welche die rechte Hand auf seine Schulter legt und
ihn vorwirts zu schieben scheint. Nicht einmal das lafst sich mit
Bestimmtheit sagen, ob wir eine Frau oder einen, wie Paris, mit
ionischem Chiton bekleideten Mann vor uns haben. Wenden
wir uns zu den im Gemach befindlichen Personen. Die Haus-
herrin — denn als solche bezeichnet sie der Schleier wie ihre
ganze Erscheinung — ist von ihrem Sessel, auf dem sie noch
e¢ben dem spinnenden M#dchen gegeniiber gesessen hat, auf-
gesprungen, eilt dem eintretenden Paris entgegen und reicht
ihm die Hand, die dieser freudig ergreift. -Der Hausherr hin-
gegen, der durch Scepter und Diadem gekennzeichmet hinter
seiner Gattin steht, hebt erstaunt die rechte Hand und scheint
noch unschliissig, welchen Empfang er dem Ankémmling zu teil
werden lassen soll. Zwei weibliche Figuren schliefsen links die Dar-
stellung ab, die erste, mit einer Haube bekleidet, sitzt auf einem
Stuhle und spinnt; sie blickt, ohne sich in ihrer Arbeit unter-
brechen zu lassen, die Eintretenden an. Ganz anders ist das
Gebaren des zweiten Médchens.  Sie will — wie die Richtung
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ihrer Filfse zeigt — das Gemach verlassen, aber noch einmal
wendet sie den Kopf zuriick und streckt mit einer Gebédrde des
Abscheus und Entsetzens die Arme gegen Paris aus. Es sind
also sehr verschiedene Empfindungen, welche das Eintreten des
Paris bei den im Gemache Anwesenden erregt: helle unverhohlene
Freude bei der Hausfrau, Zweifel und Bedenken bei dem Haus-
" herrn, Neugierde bei dem einen, Entsetzen bei dem zweiten
Midchen. Urlichs sieht den Moment dargestellt, wo Paris von
Aineias’ geleitet in den Palast des Menelaos eintritt, eine Scene,
fir welche die moderne Archiologie eine unbegreifliche Vorliebe -
hat, wihrend sie der antiken Kunst fast vollig fremd geblieben
ist und das aus guten Griinden. Die Frau also ist nach Urlichs
Helena, der Mann Menelaos, die Dienerinnen Elektra und Pan-
thalis, oder auch die Schwester der Helena, Timandra, und eine
Dienerin Euopis (nach der Hieronvase). Aber ist es denkbar,
dafs jemals ein antiker Kinstler, und nun gar ein Kinstler
des fiinften Jahrhunderts, diesen Vorgang so dargestellt habe?
Wie kann Helena, mag auch die Liebesleidenschaft beim Anblick
des Paris noch so jih und michtig in ihr auflodern, 8o aller
Bitte und Scham vergessen, dafs sie aufspringt und dem Fremd-
ling die Hand reicht — dem Fremdling, dessen Namen und
Herkunft sie noch nicht einmal kennt, — denn man weils
doch, dafs eine Handreichung bei den Griechen ganz etwas
anderes ist, als bei uns, dafs sie nicht etwa eine conven-
tionelle Form der Bewillkommung, sondern eine Liebkosung. ist,.
die sich nur nahe und lange Befreundete erweisen. Und nun
vergleiche man die Haltung der Helena auf anderen Darstellungen
des finften Jahrhunderts, z. B. auf den beiden Hieronvasen mit
demr Raub der Helena, man beachte, wie sie dort scheu und fast
ziichtig dem Verfithrer folgt, und man wird zugeben miissen,
dafs ihr Gebarén auf dieser Vase dem antiken Beschauer nicht
naiv, sondern unanstindig erschienen wire. Nicht minder an-
stofsig ist aber auch das Benehmen des vermeintlichen Menelaos.
Wie sonderbar mufs es jeden Griechen berithren, dafs er den
Fremdling nicht bewillkommt??); welche Verletzung der Pflicht

23) Wie Urlichs aus der Haltung des angeblichen Menelaos schliefsen
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- der Gastfreundschaft; denn er kann doch jetzt noch nicht wissen,
welche Gefahr ihm der Ankémmling bringt. Und ist es fernmer
erhdrt, dals fremde unbekannte Ankommlinge statt in den
Saal in das Frauengemach gefilhrt werden? denn dieses ist
doch auf der Vase wie durch die arbeitenden Midchen so
namentlich durch die an der Wand hingende Haube der
Hausfrau deutlich genug charakterisiert. Seltsam muls es auch
berithren, Aineias und Paris ohne Waffen ohne Reisehut in
der Fremde umherirren zu sehen, wihrend wir beide auf
den sicheren ilteren Darstellungen vom Raub der Helena ent-
weder in volliger Riistung, oder mit Petasos und Schwert oder
Lanze®*) finden. Und nun gar das Gebaren der einen ,Diene-
rin“. Sie mufs mit #bernatiirlichem Scharfsinn begabt sein,
um gleich beim ersten Anblick dem Paris anzumerken, dafs er
gekommen ist, ihre Herrin zu entfiilhren. Diesen Bedenken
gegeniiber wird wohl die Urlichs’sche Deutung aufzugeben sein.
Nicht in den Palast des Menelaos, sondern in sein Vaterhaus .
tritt hier Paris ein. Seine Mutter Hekabe eilt ihm freudig ent-
gegen; Priamos aber steht zweifelnd. In ihm kidmpft die Vater-
liebe mit der Furcht vor dem  Schicksalswort, dafs Paris ihm
und seinem Volk Verderben bringe. Die beiden Middchen sind Téchter
des Priamos.- Unverkennbar ist Kassandra, die, da sie Paris zuriick-
kehren und jetzt das Verderben gewifs sieht, das Gemach ver-
lisst mit allen Zeichen des Schreckens und Entsetzens. Das
spinnende Mddchen ist nicht ndher charakterisiert. Mdglich, ja
wahrscheinlich; dafs Brygos hier Polyxena darstellen wollte, deren
* Gestalt in anderen Sagen am meisten ausgebildet und deren
Tod eng mit Ilions Fall verkniipft ist. Die Gestalt aber, welche
hinter Paris schreitet und ihn ins Vaterhaus zuriickfithrt, ist
Niemand anders, als Aphrodite selbst; Brygos hat ihr mit Absicht

kann, dafs er ,mit koniglicher Wiirde die Pflicht des Gastfreundes iibe“, ist
mir unverstindlich.

24) An der auslindischen Kleidung und den Lanzen erkennt der iltere
Miltiades die Dolonker als Fremde. Herodot VI 35 ogéwy 7o doddyxovs
negiovras doira Epovras odx dyyweiny xail alyuds mpodeBucaro xwi ogs mgoo-
eAdobos inpyyeikaro xeraywyyy xal telvia.
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dieselbe Gewandung gegeben, wie auf der Vorderseite beim
Parisurteil. Um den Preis der Schonheit zu erlangen, hat ihm
Aphrodite den Besitz der Helena versprochen; die notwendige
Vorbedingung dazu ist die Riickkehr ins Vaterhaus, und so
sehen wir Aphrodite selbst ihn unter ihrem gottlichen Schutz ins
Vaterhaus zuriickgeleiten.

Mit der uns geldufigen Vorstellung von des Paris Riickkehr
ins Vaterhaus stimmt diese Darstellung nun freilich nicht. Wir
haben uns einmal gewohnt, die Fassung der Sage, wie sie im
attischen Drame vorlag, fiir alt und urspriinglich zu halten. Allein
es lifst sich leicht erkennen und soll unten (8. den Excurs: die
Jugend des Paris) ausfithrlich bewiesen werden, dals die Sage
von Paris Aussetzung und Wiedererkennung vielleicht -erst im
finften Jahrhundert erfunden, jedenfalls aber dem Epos fremd
ist. Brygos aber folgt nattirlich der epischen Fassung der Sage.

Dals es nun Brygos-selbst war, der diese Scene zuerst kiinst-
lerisch gestaltet hat und zwar eben in-der Absicht sie als Gegen:
bild zum Parisurteil zu verwenden, schliefse ich zundichst aus dem
Umstand, dafs dieselbe sowol auf schwarzfigurigen wie auf rot- .
figurigen Vasen sonst vollig fehlt und dberhaupt nur auf dieser
- Vase vorkommt. Doch gebe ich das Triigerische dieser Argumen-
tation zu, obgleich bei der Fiille der zu Tage gekommenen
Vasen vorausgesetzt werden darf, dafs uns die meisten: wirklich
populiren und verbreiteten Typen vorliegen. Allein mehr Gewicht
glaube ich auf folgende Erwigung legen zu sollen. Die Dar-
stellung ist einmal eminent dramatisch und einheitlich und zeichnet
sich weiter dadurch aus, dafs alle sechs Personen vortrefflich cha-
rakterisiert sind und keine derselben entbehrt werden kann; bei
Typen jedoch, die schon frither entstanden, aber erst im fiinften Jahr-
hundert im dramatischen Sinne umgestaltet sind, pflegt entweder
diese Einheit zu fehlen, oder das Einfigen der Flickfiguren fithl-
barer zu sein. So hingen doch bei der Entfiilhrung der Helena
die Schwestern und die Alten oder auf der andern Vase Aphrodite
und Peitho viel loser mit der Haupthandlung zusammen, als hier
Kassandra und Polyxzena. Jene kann man unbeschadet wegnehmen,
man stellt dadurch nur den urspriinglichen Typus in seiner Ein-
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fachheit her. Dafs aber die Scene der Brygosschale je in kiirzerer
Gestalt, etwa nur aus Paris, Aphrodite, Priamos und Hekabe be-
standen habe, ist schwer zu glauben. Hitte sie aber aus mehreren
Figuren schon in der archaischen Kunst bestanden, so wire der
einheitliche Charakter im Vergleich mit anderen archaischen.
Werken, z. B. der Amphiaraosvase, auffallend. Es kommt hinzu,
dafs der Vorgang an sich zu unbedeutend ist, zu wenig sagen-
stofflich Interessantes, zu wenig wirkliche Handlung enthilt,
um die archaische Kunst zu interessieren; mit einem Wort, dafs
er eben erst durch die Zusammenstellung mit dem Parisurteil be-
deutsam wird.

. Noch aungenfilliger ist das Verfahren bei einem Krater des
Hieron, weil sich hier die Elemente, aus denen die neue Scene
gebildet wird, mit Wahrscheinlichkeit nachweisen lassen. Ein
bekannter und beliebter Typus stellt die Gesandtschaft an Achilleus
vor; er besteht aus finf Figuren, Achilleus Phoinix Diomedes
Aias und Odysseus. Auf einem kleinen aus Attika stammenden
Aryballos des Berliner Museums®®), die uns wahrscheinlich den
Typus in seiner reinsten und urspriinglichsten Gestalt reprisen-
tiert, sitzt. Achilleus zwischen Aias und Odysseus, wihrend
Diomedes und Phoinix mit einander sprechen. Auf dem be-
kannten Krater des Louvre?®) ist als Gegenstick zu dieser
Scene ein alter Typus, die von Thanatos und Hypnos getragene
Leiche des Sarpedon, also eine bald darauf folgende Episode der
Tlias gewihit. Hleron”) hingegen schafft sich selbst ein neues
Gegenstiick, die Veranlassung des ganzen Konfliktes, die Weg-
fahrung der Briseis; er bedient sich dazu eines alten, aber fir
eine andere Scene geschaffenen Typus, der Darstellung des Raubes

23) Dieselbe wird zusammen mit einer kleinen aus Boiotien stammenden
schwarzfigurigen Vase, die nur die beiden Hauptfiguren Achilleus und Odysseus
zeigt, in dem laufenden Jahrgang der Axch. Zeit. von mir verdffentlicht
werden.

26) M. d. I. VI 21, vgl. Thanatos S. 4. Die von Luckenbach a. a. 0.
8. 619 als g besonders aufgezBhlte Vase ist zweifellos mit diesem. Krater
identisch. Der Beschreiber hat den verhiillten Achilleus fiir weiblich geha.lten
‘vnd als Penelope erklirt.

27) M. d. L VI tav. XIX. vgl. oben S. 58.
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der Helena. An Stelle der Helena setzt er Briseis, an Stelle
des Aineias den einen Herold, Talthybios. An Stelle des Paris
miifste also Eurybates treten; da ihm aber die im Typus ge-
gebene Haltung des Paris, die Art, wie er Helena an der Hand
fafst und den Kopf nach ihr umwendet, fir einen Herold nicht
* geziemend erscheinen mochte, so setzt er an Stelle des zweiten
Herolds Agamemnon selber, wobei ihm, wie Brunn (A. d. L 1858
p. 375) scharfsinnig hervorhebt, die Iliasstelle . 184

éye 06 x' ayw Boogida xallimdenoy
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zu statten kam. Was in der Ilias nur gedacht wird, ist hier
als wirklich geschehen angenommeneund dargestellt, bekannt-
lich eine ofter beobachtete Erscheinung®). Nun hatte aber
Hieron fir die eine Seite nur drei, fir die andere finf
Figuren, Um die Symmetrie herzustellen, nimmt er aus der
Gruppe mpeofeia die eine Figur, den Diomedes, auf die andere
Seite hiniiber, und es wird nun diesem die Haltung des
Aineias gegeben; so schréitet nun Diomedes hinter Talthybios
her, dreht aber den Kopf zu der Gruppe der anderen Seite
zuriick und leitet so die Aufmerksamkeit des Beschauers: zu
der Riickseite iiber, wo ja in der That das Zelt des Achilleus,
freilich in einem spiteren Moment, als Ort der Handlung voraus-
zusetzen ist. Von dieser Darstellung der Hieronvase ist nur noch .
ein Schritt zu der Trinkschale des britischen Museums®), auf
welcher mit der Gruppe der von zwei Herolden weggefiihrten
Briseis der tranernd dasitzende und von Diomedes und Phoinix ge-
trostete Achilleus, also Elemente aus dem Typus der mosofsie, zu
- einer Scene vereinigt sind.

Schon das allmahliche Aufkommen solcher Zusammenstel-
lungen von Scenen mufs uns davor warnen, eine allzu sehr zu-

#8) Das bekannteste Beispiel ist die von Aischylos im Anschlufs an
X 551 erfundene Wigung von Hektors Leichnam, die aus Aischylos in sp&tere -
Kunstdarstellungen eindringt, vgl. Kap. IV.

29) Br. Mus. 831. Gerhard, Trinkschalen und Gefifse Taf. E. F. Over-
beck, Her. Gall. XVI 3. :
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gespitzte Pointe, eine gar zu feine Beziehung in die Auswahl
und Gruppierung der Darstellungen zn legen. Wie ja iiberhaupt
das Gesuchte und Zugespitzte dem einfachen und schlichten
Geist des finften Jahrhunderts widerspricht, so diirfen wir am
wenigsten tiefe und versteckte Gedanken bei schlichten attischen
Werkmeistern voraussetzen.

Anders lautet das TUrteil von Brunn. Nach seiner An-
schauung, die er vor kurzem im dritten Heft seiner Troischen
Miscellen (Ber. d. bayer. Akad. d. Wissenschaften 1880 8. 167 f)
ausfiihrlich dargelegt hat, haben die Vasenmaler in der Auswahl und
Zusammenstellung der Scenen einen Tiefsinn und einen Gedanken-
reichtum entwickelt, wie Pindar in seinen Oden und die Tragiker
in ihren Chorgesdngen (s. Brunn a. a. O. S. 185) teils wirklich teils
nach der Meinung einer jetzt glicklich {iberwundemen Interpre-
tationsmethode gezeigt haben. Wir werden von Brunn belehrt:
erstens S. 184, dals ,die Vasenmaler nicht jede beliebige Scene
des troischen Krieges (und also doch auch der iibrigen Sagen-
Kreise) darstellten, selbst wenn dieselbe an sich in der Schilde-
rung eines epischen Dichters die Elemente fiir eine kiinstlerische
Konception darbot, sondern in dhnlichem Sinn wie die Tragiker
mit Umsicht und im Hinblick auf die Gesamtentwicklung des
Sagenkreises dasjenige auswihlten, was ilber die dufsere Gestal-
tung der Darstellung hinaus der Phantasie eine reichere Anre-
gung bot oder, wie der Lehrsatz an einer anderen Stelle S. 186
in kirzerer Formulierung lautet, ,dafs nur Kern- und Knoten-
punkte der Sage in der #lteren und mittleren Vasenmalerei eine
typische Geltung erlangt haben. Wir lernen zweitens S. 185,
dafs derselbe feine poetische Sinn auch in der Verbindung ver-
schiedener Scenen auf einem- und demselben Gefifse in nicht ge-
ringerem Malse vorauszusetzen ist, dafs dabei nicht etwa reine
Willkiir, sondern (wenigstens bei sorgfiltiger ausgefiihrten Ge-
fifsen) ein einheitlicher zasammenfassender Grundgedanke mafs-
gebend war, dafs zwar ausnahmsweise auch die Scene der einen
Seite die fast unmittelbare Fortsetzung der anderen bildet, dafs’
aber in den weitaus meisten Fillen der Zusammenhang nicht in

dem Stofflichen des Inhaltes, sondern in poetischen Beziehungen
* Philolog. Untersuchungen V, . 7
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anderer Art zu suchen ist, Beziehungen, bei denen es sich zu-
meist um dieselben einfachen Gesetze der poetischen Analogie
handelt, nach denen Pindar und die Tragiker die Thaten, Schick-
sale und Situationen ihrer Helden durch verwandte Thaten,
Schicksale und Situationen in ein helles Licht zu setzen lieben.
Das Beobachten dieser beiden Grundsitze ist das Merkmal der
»hoheren; mit klassischem Ausdruck als divinatio bezeichneten
Kritik*; der niederen Kritik, die auch S. 185 als banausischer
Standpunkt bezeichnet wird, gehen sie ab. Da hier von hoch-
angesehener Seite Anschauungen vertreten werden, die den in
diesen Abhandlungen niedergelegten Beobachtungen diametral
entgegengesetzt sind, da sie aufserdem direkt an eine gegen
mich gerichtete Polemik ankniipfen, so kann ich nicht umbhin,
sie hier einer eingehenden Priifung zu unterziehen. Es wird
dabei, da bei so total verschiedenen Grundanschauungen eine
Verstindigung kaum zu hoffen ist, wenigstens eine scharfe Pri-
zisierung des Gegensatzes herauskommen.

"Es wird sich. empfehlen zuerst mit Brunns zweitem Lehrsatz
zu beginnen, auf dessen systematische Behandlung er freilich
vorlaufig verzichtet hat, fiir den er aber einige Beispiele anfiihrt.
Hier wo uns greifbare Resultate vorgelegt werden, diirfen wir
hoffen, fiir den Wert der héheren Kritik durch eingehende
Priifung derselben den besten Malsstab zu finden. Beginnen wir
mit der von Brunn im Anhang unter dem Titel ,,eine Achilleis*
besprochenen (jetzt im Louvre befindlichen) Trinkschale des Duris®°).
Das Innenbild stellt Eos mit der Leiche des Memnon dar, auf
beiden Aufsenbildern ist je ein Zweikampf, beide Mal in Gegen-
wart zweier Gotter, dargestellt. Die einzelnen Figuren sind durch
Beischriften bezeichnet. Hier dringt Aias unter dem Beistand
- der Athena mit langem Speer auf Hektor ein, der aufs Knie
gesunken ihm das Schwert zu seiner Verteidigung entgegen-
streckt, wihrend Apollo bereits 'zu seinem Sehutze herbeieilt.
Dort flieht Alexandros vor Menelaos. Artemis steht auf Seiten

30) Frohner, Choix de vases grecs pl. 2—4. Wiener Vorlegebl. Ser. VI
Taf. 7. v o
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des Alexandros, hinter Menelaos kommt eiligen Schrittes eine
Gottin herbei, sie allein von allen Figuren der Vase ohne Na-
mensbeischrift. Sie ist mit Haube, Chiton und Himation beklei-
det, in der linken Hand hilt sie eine Blume, mit der Rechten
fafst sie die rechte, das Schwert haltende Hand des Menelaos, als
wolle sie dieselbe fasthalten und am Stofs verhindern, ein Um-
stand, den Brunn ilbersehen hat. Zwei Kimpfe der Ilias also,
~ und zwar obendrein die beiden einzigen Zweikimpfe, die auf Grund
gegenseitiger Herausforderung inmitten der beiden zuschauenden
Heere stattfinden, die beide nicht zu Ende gekimpft, sondern
in dem Augenblick unterbrochen werden, als sich das Glick des
Kampfes auf Seiten des Achders neigt. Bedarf es fiir solche Zu-
sammenstellung noch einer besonderen Rechtfertigung? ist aber
-nicht damit auch alles gesagt, was Duris durch diese Paralleli-
sierung ausdriicken wollte? Ich weifs nicht, ob die hghere Kritik
. diese beiden Zweikimpfe der Ilias fir Kern- und Knotenpunkte
der Sage hilt, die der Phantasie eine reichere Anregung dar-
bieten. Brunn spricht sich daritber nicht aus, da er aus anderen
Griinden die Deutung verwirft; freilich ‘basiert dieselbe auf den .
zweifellos echten und intakten Namensbeischriften, ,,aber*, so
sdgt Brunn, ,,in einem Kunstwerk mufs in erster Linie das, was
sich in den kiinstlerischen Motiven klar ausspricht, fiir die Er-
klirung bestimmend sein, und kein beigefiigter Name vermag
die Bedeutung einer in klaren Zigen dargestellten Handlung zu.
verindern, auf unserer Vase aber sind“, meint Brumn, ,die
Unterschiede, die wir in den ‘Zweikimpfen des Aias mit
Hektor und des Menelaos mit Paris bei Homer finden, so be- -
deutend, dafs es auch bei der Annahme des grofsten Mafses

. Kkinstlerischer Freiheit nicht mehr mdglich ist, in den beiden

Bildern eine Darstellung der durch die Beischriften bezeichneten
homerischen Scenen anzuerkennen. Andererseits kommen wir
immer mehr davon zuriick, wo eine solche Ubereinstimmung fehlt,
zu dem Auskunftsmittel zu greifen, dafs eben der Maler einer
anderen, uns nicht mehr zugiinglichen Version gefolgt sei. Denn
diese andere Version wilrde hier im Grunde. einer Vernichtung
der Substanz der homerischen Dichtung gleich kommen. Dasg
L ad
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fir den vorliegenden Fall im Einzelnen nachzuweisen®, so' schliefst
Brunn, ,halte ioh fiir tiberflitssig, genug, dafs eine Deutung der
Bilder auf Grund der Inschriften nicht moglich ist. Ich kamm
mich diesén 8iitzen gegeniiber darauf beschrinken, auf die
trefi-nden Bemérkungen von Luckenbach a. a. 0. S. 517 za
verweisen, der richtig- und schon zeigt, wie die Darstellung in
allem Wesentlichen allerdings mit der Ilias tibereinstimmt, und
mehr als eine Ubereinstimmung im Wesentlichen haben wir bei
Kunstwerken des finften Jahrhunderts iiberhaupt nicht zu er-
warten. Hinzuzufiigen ist nur, dafs Duris sehr mit Absicht dem
Hektor ein grofses, recht in die Augen springendes Schwert ge-.
geben hat. Es ist dasselbe, das nach dem Zweikampf Aias als
Geschenk erhilt und mit dem er sich spiter den Tod giebt. Es
wiire also doch nicht so ganz ttberfliissig gewesen, wenn Brunn
uns im einzelnen nachgewiesen hitte, warum eine Deutung det
Bilder auf Grund der Inschriften nicht moglich sei. Bis jetat
scheint mir dieser Nachweis nech- nicht erbracht, wihrend die
Unhaltbarkeit ‘der in -dén troischen Miscellen aufgestellten neuen
Erklirung ohne grofse ‘Miihe gezeigt werden kann. Diese neue
Deutung sieht in den Bildern der Aufsenseite hier den Kampf
des Achilleus mit Kyknos, dort den mit Hektor dargestellt,
diesen im Beisein von Thetis und Artemis, jenen im Beisein von
Athena und Apollo Hierdurch treten die Darstellungen der Aufsen-
seite in Zusammenhang mit dem Innenbild and ,,die Verherrlichung
des Achilles in seinen drei berithmtesten Kampfen ist also das Grund-
thema, das gewissermalfsen in trilogischer Gliéderung entwickelt

. wird*“ oder auch ,,zu den ‘beiden Aufsenbildern als Strophe und

Antistrophe wird das Innenbild als Epode hinzugefiigt.* Und die-
selben Kampfe habe ja auch Pindar Ol IL 145 -zusammengestellt;
gewifs, und aueh Isthm. IV. 49, nur dafs dort noch Telephos hinzu-
kommt. Bei dieser Auffassung wird nur ganz aufser Ac¢ht gelassen,
dafs die Gegenwart ‘der Gottér auf seiten des Fallenden und
des Fliehenden jedem Beschauer die Garantie fiir die Rettung
der Bedrohten giebt; denn die dem Tode unrettbar Verfallenen
verlifst der Gott (limey J¢ piv @oifog 'Andidwy). Allein Kyknos
und Hektor fallen doch beide. Ganz unmmdglich endlich ist die
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Deutung der unbenannten Gottin auf Thetis; wie sollte sie dazu
kommen, den Achill an der Totung des Kyknos zu verhindern?
Und noch ein Wort itber die voreilige Annahme falscher
Namensbeischriften. Wenn man auf dem bapausischen Stand-
punkt steht, in den attischen Vasenmalern favavodos, freilich solche
des fiinften Jabrhunderts zu sehen, die aus ihrem Homer und
der ganzen hunten Heldensage mit freier Hand schdpfen, ohne
viel nach geheimen Beziigen zu fragen, so wird mans begreifen,
dafs auch einmal, wenn auch verhiltnismif(sig selten, eine falsche
‘Namensbeischrift mit unterliaft®'), Wenn man aber dem attischen
Vasenmaler eine geistige Thiitigkeit zuschreibt, wie dem tragischen
Dichter bei Abfassung einer Trilogie, so ist es mir vbllig unbe-
greiflich, wie iberhaupt den Figuren falsche Namen beigeschrieben
werden konnten. Denn entweder schreibt der Maler selbst die
Namen: wie ist es dann moglich, dafs er seine eigenen tiefen
Gedanken vergessen hat? Oder er lifst sie durch einem Ge-
hilfep schreiben: dann frage ich aber, wie kommt dieser zn
total falschen Bezeichnungen und wie ist es méglich, dafs ein
Maler vom Schlage des Duris es zuldfst, dafls die Schopfungen
seines poetischen Sinnes durch die Dummbeit und Nachlidssigkeit
eines Gehilfen vernichtet werden®)? Warum schult und beauf-

' 31) In den sehr seltenen Fillen, wo falsche Namensbeischriften sicher

nachgewiesen. sind, hat es damit meist seine eigene Bewandnis. Wenn anf der
bekannten Amphora (Raoul Rochette M. I. LXXIT 2, Overbeck Her. Gall. XHI 7)
die Namen TEVAMON und TEVKROS vertauscht sind, so erklirt sich
das aus dem gleichen Aussehen der drei ersten Buchstaben. Verschreibungen
wie OHEYX statt MHVEVE (Stephani Compte rendu pour I'année 1877
V, 6), die ebenso gut auf ein Versprechen oder Verhdren zuriickgefihrt
werden konnten, begegnen uns Allen auch heute.

3%) Auf diese Frage wird uns auch in den Troischen Miscellen I1 8. 95
(Sitzungsber. d. bayer. Akad. 1868) keine Antwort zu teil, wo es heilst:.
,Wir werden wenigstens als mdglich zngeben miissen, dafs zuweilen eine
fremde Hand die Inschriften hinzufiigte, wenn es sich nicht etwa gar nech
heraustellen sollte, worauf einzelne Spuren hindeuten, dafs es in den grifseren
Fabriken besondere Schriftmaler gab, wie heutzutage neben den Kupferstechern
besondere Schriftstecher. Dadurch aber waren dem Irrtum und den Mifs-
verstindnissen die Wege hinllinglich geebnet.“
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sichtigt er auch seine Leute nicht besser. Es ist doch gerade
so, als wenn Sophokles es zuliefse, dafs sein Schauspieler in der
Rolle des Aias die Maske des Herakles aufsetzte. Uber diesen
Punkt also erwarte ich Aufklirung von der hoheren Kritik; denn
ich fir meine Person konnte mir ein solches Versehen, nur aus
einem ganz heimtickischen Charakterzug des Duris erkliren,
der Vexierritsel fiir die attischen Epheben bei ihren Symposien
und fiir die hoheren archiologischen Kritiker bei ihren Ubungen
malen wollte. ,

Das zweite Monument, auf das die hbhere Kritik angewendet
wird, ist die Iliupersis des Brygos®’). Der unbefangene Be-
trachter glaubt in dem Innenbild nur eine hiibsche Erfindung des
Malers vor sich zu haben, eine Kredenzscene, wie sie fir die
Dekoration der Trinkschale so besonders pafst. Hier hat Brygos
Briseis und einen Alten gewidhlt, der durch keine Namensbei-
schrift bezeichnet ist. Am wahrscheinlichsten ist es, dafs Phoinix
gemeint ist, denn die aufgehingten Waffen deuten auf Krieg
und werden am einfachsten als Andeutung eines Zeltes gefafst,
und Briseis wird man sich ja auch am liebsten im Zelt des
Achilleus vorstellen. Heydemanns Deutung (Iliupersis S. 27) auf
Peleus wiire ja an sich. moglich, und wenn der Name bei-
geschrieben wire, milfsten wir uns mit ihr zufrieden geben, wo-
bei es ganz gleichgilltig ist, ob dieser Zug irgendwo in der
Litteratur vorkommt oder nicht; genug, dafs Brygos sich ge-
dacht hiitte, dafs Briseis zuletzt nach Phthia zum Peleus kommt.
Da aber der Name nicht beigeschrieben ist, so liegt es niher,
sich Briseis da zu denken, wo sie die poetische Tradition und
die Volksvorstellung zunichst kennen, im Zelt des Achilleus. Also
Phoinix und Briseis hat Brygos hier als Innenbild gewihlt, aber
ebenso gut hitte er Achilleus und Briseis oder Neoptolemos
und Hermione oder Menelaos und Helena oder jeden beliebigen
troischen Heros mit seiner Gattin, Geliebten oder Mutter dar-
stellen konnen. Zu der Aufsenseite, der Darstellung der Iliu-
persis, steht also das Mittelbild nur insofern in einer laxen

38) 8. oben Kap. II 8. 61—71.
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Beziehung, als die Personen demselben Sagenkreis entnommen
sind. So denkt der unbefangene Beschauer von seinem banau-
sischen Standpunkt”aus, die hohere Kritik aber erkennt ver-
mittelst der ihr innewohnenden divinatio, dafs Briseis -dem
Peleus die Geschichte von Ilions Untergang erzdhit; und ,,was
~ sie erzdhlt, das -sehen wir in dem Aufsenbilde wirklich darge-
stellt, und da Briseis es ist, welche es schildert, so tritt zu-
gleich vor unsere Phantasie die Gestalt des Achilles, der zwar
an dem Schlufse der Katastrophe nicht selbst, sondern nur durch
seinen Sohn teil nahm, aber das Ende durch seine fritheren
-Thaten vorbereitet hatte. So erweitert gich die Darstellung der
Schale des Brygos von einer Iliupersis zur Idee einer ganzen und
vollen Ilias“. - Man wird nicht umhin kdnnen, den Scharfsinn,
der das Alles aus der einfachen Figur eines einschenkenden
Midchens mit der Beischrift Briseis herausliest, zu bewundern,
auch wenn man nicht gerade den Standpunkt des Malers be-
neiden wird, der sich die bedenklichste und zweischneidigste
Aufgabe gewihlt hat, eine Erzihlungsscene zu malen. In der
That, wenn wirklich die attische Kunst im fiinften Jahrhundert
sich iber die Aufgabe der Malerei so- unklar war, so kann
ich sie nur bedauern. Den Ausdruck der Erzihlenden, den
- Eindruck des Erzihlten wiedergeben, das kann und soll die
Kunst und thut es in der bei ihr so. beliebten Darstellung
der Botenberichte, aber den Inhalt des Erzihlten, den. mufs
der Zuschaner erraten, und ich glaubte immer, dals die gute
Kunst so wenig wie moglich zu erraten iibrig lassen sollte.
* Wie liebenswiirdig war nicht das Bild des Brygos, Briseis
" 'mit der ganzen Anmut eines attischen Midchens schenkt- dem
Phoinix oder auch meinetwegen dem alten Peleus ein. Numn
aber soll ich mir auf einmal vorstellen, dafs das Midchen
etwas erzihlt — wovon ich durchaus Nichts sehe, denn weder
spricht das Midchen noch hért der Alte; ich soll mir aber auch
vorstellen,” was es erzihlt, die Zerstérung Ilions und, wenn ich
die Schale umkehre, sehe ich Episoden dieses Vorgangs darge-
stellt; noch mehr: bei dem Namen Briseis soll ich an Achilleus
denken; und was soll ich nicht Alles! welch ein Gewirr von
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halbfertigen Vorstellungen ist an Stelle des einheitlichen Bildes
getreten; doch wahrlich- nicht das Bild einer ganzen und vollen
Ilias, sondern unklare Reminiscenzen. Warum mufste auch Brygos
mir eine ganze (eschichte erzihlen wollen, was er doch nimmer-
mehr vermag; und warum mufste mir, da ers wenigstens so
that, dafs man es nicht merkte, die hohere Kritik dber seine
Gedanken die Augen offnen.

Ich kann diesen Gegenstand nicht verlassen, ohne um sichere
Feststellung der Indicien zu bitten, an denen man erkennen kann,
wann wir uns vorzustellen haben, dafs im Innenbild erzdhlt wird,
was auf den Aufsenbildern dargestellt ist, und wann nicht. Soll
ich mir z. B. denken, dafs auf der Theseusschale des Euphronios
Theseus der Amphitrite die Abenteuer erzihlt, die wir auf der
Anfsenseite dargestellt sehen, oder dafs auf der Eurystheusvase
desselben Meisters die Hetire dem athenischen Mann den Mythos
vom Herakles erzihlt, oder auf der Satyrvase des Duris Chry-
sippos der Zeuxo von dem Satyrspiel an den letzten Dionysien
oder Achilleus der Diomede von seinen jugendlichen Reittibungen
in Phthia? Denn was sind diese Deutungen- anders als die ein-
fache Konsequenz jener neuen Erklirung der Brygosschale?

Vom Standpunkte dieser. hoheren Kritik aus bestreitet nun
Brunn auch die zuletzt von mir (Thanatos S. 7) vertretene
Deutung der Darstellung des Pariser Kraters®*) auf den vom
Hypnos und Thanatos getragenen Sarpedon und hélt an seiner
eigenen, frither aufgestellten Deutung auf Memnon®") fest. Ich
bekenne allerdings geglaubt zu haben, dafs Brunn seine damalige
Argumentation lingst aufgegeben habe, und ein niheres Eingehen
auf die Einzelnheiten derselben nicht mehr am Platze sei; da er
aber zu meiner Uberraschung noch heute an derselben festhalt
und - sogar die Geltung als hohere Methode fiir dieselbe bean-
sprucht, so notigt er mich, das Versiumte nachzuholen.

Auf dem schon oben (8. 95) gelegentlich erwihnten Krater
ist auf der einen Seite die Gesandtschaft an Achill, auf der andern

84) M. & L VI21. vgl J. Lessing de mortis apud weteres ﬁgm;a p- 39.
Luckenbach a. &. 0. B. 619. ’

%) A. d. L 1858 p. 372 s.
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die von Hypnos und Thanatos getragene Leiche eines Kriegers
dargestellt. Brunn erklirt also, dafs der Kinstler nicht zwei un-
mittelbar auf einander folgende Scemen vereinigt habe, — dies
geschehe dberhaupt selten — sondern sich durch die poetische
Analogie habe leiten lassen.

Der ,,Grundgedanke** der Vase wird nun folgendermafsen
entwickelt:

L’ eccefso dell’ ira del Pelide richiama sopra di se la
vendelle dyvina; non. vien esptata, se non colla morte del di-
vino -eroe.

Brunn mag es mir verzeihen, wenn ich ihn schon hier unter-
brechen mufs: ,,Das Ubermafs des Zornes des Peliden ruft die
gottliche Rache wach?* Wie seltsam! Waren es nicht die Gotter
selbst, die ihn zum Zirnen aufgestachelt und in seinem Groll
unterstiitzt haben? Hat nicht Athena selbst zu ihm gesagt, als
er den Agamemnon téten wollte £ 211:

@24’ 1§ vos Eneciy pév dvsididoy W Eosval meg,
@ds yap 8¥spéw, 10 0% xai vevedsouévay Sovas:
xai 70014 104 TQIS TO0Ge Magétoeras dyhac Jage

vPosos slvsxe wijsde* ov 8’ Toyeo, metdso 8’ fuiv.

Hat ihm nicht seine Mutter, die zukunftskundige Thetls, selbst
geboten A 421:

alla ad pév viv vquoi magiuevos @xvmdgossy
pijvs’ * Ayenoioy, modépov 8’ cnonavese maumey.

Hat nicht Zeus selbst durch das Versprechen, den Troern Sieg
zu geben, sich mit Achills Handlungsweise einverstanden erklirt?
Und irgend eine Aufforderung, im Groll nachzulassen, hat doch
weder Zeus noch Athena noch Thetis ihm zugehen lassen. Und
nun sollen es die Gotter selbst sein, die ilber ihn wegen des
Zornes gottliche Strafe erhiingen; also der Rat seiner Mutter
Thetis selbst ist es, der ihm den Zorn und die Strafe der Gotter
zugezogen hat; und doch hat sie auch, als die Gesandschaft der
Achéier kommt, keine Warnung und keinen Rat fiir ihren Sohn.
Ist dies nicht in der That seltsam? Aber noch seltsamer ist die
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zweite Behauptung, dafs nur Achills Tod die Gdtter versshnen
konne, das heifst also doch, dafs sein Tod die Strafe fir die uijvic
sei. Hitte also Achilleus auf das Bitten der Gesandten nach-
gegeben, so wire er leben geblieben? Dies ist wenigstens neu.
‘Bisher glaubte man, aus den verschiedenen Stellen der Ilias, die
vom Tod des Achilleus sprechen, wenigstens das eine als fest-
stehenden Zug herauslesen zu sollen, dafs ihm ein kurzes Leben
beschieden sei und dafs er vor Troja fallen miisse. Die einzelnen
Liedersianger lassen ihn mehr oder weniger genaue Kunde davon
haben (A 352, ® 110, 275); einmal wird auch hervorgehoben,
dafs er durch die Heimkehr nach Phthia dem frithen Tode ent-
gehen konne (410), ein ander Mal, dafs ihm bestimmt sei, unmittel-
bar nach Hektor zu fallen, und sehr schén wird Achill dadurch
in den Konflikt gestellt, entweder den Freund ungericht zu lassen
oder die Rache mit dem eigenen Leben zu erkaufen (I 95); allein
dafs der Zoru gegen Agamemnon dem Achill das Leben kostet,
das habe ich niemals bei einem alten Dichter gelesen und bin *
sehr gespannt, die Quellen, aus denen diese filr Sagengeschichte
so wichtige Entdeckung stammt, kennen zu lernen. Bisher nahmen
selbst diejenigen Forscher, welche an einem einheitlichen Grund-
gedanken der Ilias festhalfen zu sollen glaubten, doch nur an,
dafs Achill, nachdem er durch Zuriickweisung der angebotenen
Versohnung strafbar geworden sei, durch den Tod seines theuersten
Freundes fiir die Mafslosigkeit seines Grolles biifse®). Ob dies
wirklich die Auffassung der epischen Dichter war, was bekannt-
lich mehr als fraglich ist®), dies zu erdrtern ist hier nicht der
Ort. Es geniigt zu konstatieren, dafs, wenn von einer Bufse des
Achilleus im Epos tiberhaupt die Rede sein kann, dieselbe in
dem Tod des Patroklos und nicht in dem eigenen Tod des
Achilleus besteht. Doch horen wir weiter: ;

Polea dungue Partista, per iscogliere il tragico nodo, rap-
presentar quella morte stefsa, ma ha preferito a fecondare, per
cosi dire, la fantasia dello spettatore col richiamar alla mente

36) 8. Nitasch Sagenpoesie der Griechen 8. 87 u. 259. )
87) Vgl. Bonitz Uber den Ursprung der homerischen Gedichte S. 19.
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Pultimo fatto & Achille, la vittoria sopra Memnone : fatto falale
che avea per conseguenza tmmediala la propria morte. Ma
nemmeno questa vittoria stefsa Dartista ci ha voluto metlere in-
nanzi agli occhi. Caduto Memnone vittima delPinesorabile fato,
egls rientra per cosd dire ne’ diritti accordatigly per la sua nas-
cita divina coll’ efsere chiamato a nuova vita. N2 cid che fu
concefso a lui fu negalo al suo avversario, eguale a lui di
nascita. E cosi vedendo Memmnone tralle braccia del Somno e
della Morte ci si presenta alla nostra fanlasia pure Pimmagine
del Pelide, che dopo aver adempiuto il suo fato vien traspor-
talo al soggiorno de’ beali, I’tsola Leuce.

Also der Kiinstler hitte der Darstellung von Achills Wider-
stand' gegen die Gesandtschaft den Tod des Achilleus gegenitber-
stellen konnen, d. h. in Brunns Sinne: der Schuld die Strafe.
Aber ein solches Verfahren wire zu banausisch gewesen, es hitte
,,der Phantasie tber die #ufsere Gestaltung der Darstellung hinaus
keine reichere Anregung geboten®. Also wihlt er die letzte
Heldenthat des Achilleus, auf die sein Tod unmittelbar folgt, die.
Besiegung des Memnon; aber auch diesen Kampf selbst stellt er
nicht dar, auch das hdtte der Phantasie noch nicht genug An-
regung gegeben, sondern die Leiche des Memnon in den Armen
von Schlaf und Tod. Mit diesem meisterhaften Griff regt er
nun die Phantasie des in die hohere Kritik eingeweihten Be-
schauers zu einer ganzen Reihe von Vorstellungen an, denn derselbe
gieht mit den Augen die Leiche des Memnon, im Geist aber noch
viererlei 1) zuriickgreifend: den Kampf zwischen Achilleus und
Memnon, 2) vorgreifend: den Tod des Achilleus, 3) die Er--
weckung- des Memnon zu neuem Leben, denn wie troisch. Misc.
III p. 133 ausgefithrt wird, ,,wenn die beiden Dimonen vielleicht
auf das Geheifs des Zeus durch Hermes oder Iris zur Stelle ge-
rufen die Uberfihrung nach Athiopien besorgen, so ist damit
nicht nur eine &ufsere Verherrlichung des Helden gegeben,
sondern wir sind durch das Wunderbare dieser Errettung auf
das Weitere noch Ungewdhnlichere vorbereitet, dafs Zeus auch
dem Memnon die Unsterblichkeit verleiht‘‘, 4) endlich erinnert
.man sich vermdge des Gesetzes der poetischen Analogie, dafs
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auch Achill auf die Insel der Unsterblichen geleitet werden
wird. Dies Alles liest man, wie gesagt, vermittelst der héheren
Methode aus der Darstellung der Rilckseite heraus, wenn dort
Memnons Leiche gemeint ist. ,

Und wenn, wie ich behaupte, Sarpedons Leiche dargestellt
ist? Dann geschieht das Wunderbare, dafs man die Brunnschen
Sitze fast wortlich auch auf Sarpedon anwenden kann, mit dem
einzigen Unterschiede, dals der Grundgedanke dann freilich nicht
mehr die von Brunn aus verborgenen litterarischen Quellen ans
Licht gezogene, sondern die oben angefiihrte, der Ilias wenigstens
nicht widersprechende und dem Drama geldufige Auffassung ist,
dafs Achilleus seine Hartnidckigkeit nicht durch den eigenen Tod,
gondern durch den Verlust des liebsten Freundes bifst. Im
ibrigen aber pafst Brunns Ausfithrung vortrefflich auf Sarpedon:
man hore nur: ,.Der Kiinstler hdtte um den tragischen Knoten
zu losen, den Tod des Patroklos selbst darstellen konnen; er
hat es aber vorgezogen, so zu sagen, die Phantasie des Be-

" gchauers zu befruchten, indem er demselben die letzte Helden-

that- des Patroklos, den Sieg iiber Sarpedon, den Sohn des
hochsten Gottes selbst, ins Gedichtnis rief, die verhiingnisvolle
Heldenthat, die zur -unmittelbaren Folge den eigenen Tod des
Patroklos hatte. Aber auch nicht diesen Sieg selbst hat uns
der Kiinstler vor Augen stellen wollen. Als Sarpedon dem wun-
erbittlichen Geschick zum Opfer gefallen ist (N 441), tritt er
gewissermafsen in die ihm durch seine Abstammung von Zeus
angeborenen Rechte ein, indem er heroische Ehren geniefst.
Durch die FErinnerung an Patroklos tritt aber auch das Bild
des Peliden vor die befruchtete Phantasie, wir erinnern uns, -dafs
das, was dem Sarpedon gebithrt, auch dem grofsern Freund seines
Besiegers, obgleich er nicht von so vornehmer Geburt ist, zu
teil werden wird. Und so stellt sich uns, indem wir Sarpedon in
den Armen von Schlaf und Tod sehen, auch das Bjld des Peliden
vor die Phantasie, der, nachdem er sein Schicksal erfiillt hat,
zum Aufenthalt der Seligen, auf die Insel Leuke, gebracht wird.

Nichts liegt mir natiirlich ferner, als diese Betrachtung im
Ernste zur Stitze meiner Deutung auf.Sarpedon verwerten zu
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wollen, obgleich dieselbe vor der Brunnschen wenigstens den
Vorzug hat, dafs sie nicht im Widerspruch mit der Tlias und
niit der Sagenanschauung des gesamten Altertumes steht. Ich
will nur zeigen, dafs Betrachfungen, wie die von Brunn ange-.
stellten, sich leicht in jede beliebige Form giefsen lassen; gewils
der beste Beweis, dafs sie durchaus nur subjektive Geltung be-
anspruchen konnen. Fiir mich ist mafsgebend, dafs nur einmal
in der Poesie Thanatos und Hypnos als Triger eines Toten auf-
treten, und zwar des Sarpedon, dafs bei dieser Gelegenheit ihr
Auftreten als etwas ganz besonderes, als eine nur dem Sohne
des hochsten Gottes zu teil gewordene Ehre, von dem Dichter
besonders hervorgehoben wird. Wenn dem gegeniiber Brunn
daran festhalten will, dafs diese Einfiihrung auf Volksvorstellung
beruhen miisse, so verstehe ich nicht, wie der Dichter etwas
Gewdhnliches und jedem Toten zu teil Werdendes als eine be-
sondere Auszeichnung hervorheben kann?®*). Mir scheint, dafs doch
der poetischen Bearbeitung der Sage ein gut Stick eigener Er-
findung zugeschrieben werden mulfs, welches von dem eigentlichen
mythischen Gehalt wohl zu trennen ist; und dafs andererseits die
Tlias den allerdominierendsten Einflufs auf die Vorstellung des
Volkes geiibt hat, wird doch allgemein zugegeben. Ist es dann

88) Auch Kekulé (Deutsche Litteratur-Zeitung 1880 S. 382) beaweifelt
»dals" eine solche vereinzélte dichterische ‘Erfindung’ eine derartige Be-
dentung fir die bildliche Darstellung erhalten haben kinne, ohne dals sie
eben nur die Verwendung oder sehr leichte Umdeutang eines bereits vor-
handenen mythologischen Substrats gewesen sei“. Aber was ist denn der
von der gesamten antiken Kuust und swar schon der archaischen weitaus am-
hiufigsten dargestellte Mythos, das Parisurteil, anders, als eben solche ver-
einzelte dichterische Erfindung und »och dazu recht jungen Datums, sicher-
lich jiinger, als das Sarpedonlied? Auch kann ich mir kaum vorstellen,
welcher Art das vom Dichter umgedeutete mythologische Substrat gewesen
sein soll. Soll es wirklich Volksvorstellung gewesen sein, dafs Sehlaf und
Tod, zwei Personifikationen abstrakter Begriffe, die Toten in ihre Heimat
_tragen? Wie kommt es denn, dafs dieser Zug sonst nicht wiederkehrt, ‘dafs
Hera etst den Zeus daran mahren mufs? Oder tragen sie nach dsm Volks-
glauben ihn etwa zu den Inseln der Seligen? Aber was in aller Weit be-
rechtigt uns, diése Vorstellung, von der sich in Ilias und Odyssee keine Spur
findet, fiir go alt zu halten? ‘



110

aber so wunderbar, wenn ein Zug, den freilich einmal ein ionischer
Sdnger mit seiner dichterischen Phantasie geschaffen hat, der
aber seitdem von Mund zu Mund und von Geschlecht zu Ge-
schlecht gewandert ist, auch zuletzt auf Darstellungen des ge-
wohnlichen Lebens tibertragen wird?).

In dieser Uberzeugung kénnen mich auch Brumns weitere
Einwendungen nicht irre machen. Derselbe fiihrt zunichst
gegen meine Deutung die Pamphaiosschale!’) an, auf deren
 Rockseite Amazonen dargestellt sind — denn dafiir erklirt
Brunn die Figuren mit Recht, und ich spreche ihm fiir seine
Zurechtweisung in diesem Punkt wm so lieber meinen Dank,

39) Brunn 8. 191 will aich die unklaren Vorstellungen, die bei mir und
anderen diber die Bedeutung des Thaaatos herrschen, berichtigen, und dem-
" selben den ihm abgesprochenen Charakter eimer ,mythologischen Personlich-
keit“ zuriickgeben. Unter dieser Bezeichnung scheint Brunn eine im religidsen
Bewufstsein des Volkes lebende gdttliche Personlichkeit zu verstehen; ob
mit oder ohme Kult, ist mnicht klar. Das Urspriingliche im Wesen des
Thanatos liegt also nach Brunn — etwa in dem, was der Name sagt, im
Todbringen, im Vernichten? — weit gefehlt, gerade in seiner Besziehung
zur Bestattung, zur Grablegung. ,.Er hat nichts zu thun mit den Seelen der
Abgeschiedenen im Hades, sondern nur mit den Leichen, die er -unter die
Erde zu bringen und dem Hades zu iibergeben hat. Der unbehagliche
Zwischenzustand zwischen dem Moment des Sterbens und dem bleibenden
Eintritte in die Behausungen des Hades ist das eigenste Gebiet, welches dem
- Wirken und der Thatigkeit des Thanatos anheimfullt, fiber welches sich sein

Wirken aber auch nirgends hinaus erstreckt.“ Ich bedaure nur, dafs Brunn
es fir fiberfliissig gohalten hat anzugeben, wie er sich denn das Verhaltnis der
_ Thanatos zum Hermes yuvyonounos denkt, denn bisher hatte man aus Litteratur
und Kunst die Anschanung geschdpft, dals nach dem religidsen Bewufstsein
der Griechen es die Sache dieses Gottes sei, die Toten zum Hades su gelei-
ten; und was die Bestattung betrifft, so hatte man sich vorgestellt, dals diese
auch bei den Alten von den Hinterbliebenen, und nicht von Hypmos und
Thanatos, besorgt worden seéi. Auch wire eine Belehrung dariiber nicht gans
iiberfliissig gewesen, wie es denn kommt, dafs bei Euripides Thanatos noch
iiber Alkestis verfiigen kann, da diese doch nicht nur in aller Form uuter
feierlichen Totenopfern bestattet, sondern schon in das Boot des Charon ge-.
stiegen ist und, wie V. 850 lehrt, sich bereits im Reich des Hades befindet,
mit dem nach Brunns eigenen Worten Thanatos nichts zu schaffen hat.
40) Adrchacologia XXIX pl. 16. Gerhard A.V. CCXXI—II. Overbeck Her.
Gall. XXIT 14. 8. 533, vgl. Robert, Thanatos 8. 9.
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je schirfer ich seinen ibrigen Aufstellungen entgegentreten
mufs. Daraus folgt aber mit nichten, dals der Tote der
Vorderseite Sarpedon ist, so wenig als die Riistungsscene der
Amazonen der Einleitung der Aithiopis entspricht. Freilich
dem modernen Beschauer, der die Aithiopis nur losgeldst
von -der Iliupersis aus - der Hypothesis des Proklos kennt,
stellen sich als Inhalt des Gedichtes nur zwei Episoden dar,
Penthesileia und Memnon. Anders dem antiken Maler, dem das
ganze Gedicht vorschwebte. Das Athen des finften Jahrbunderts
konnte sich auch schon wihrend des Todes des Sarpedon Ama-
zonen in Troja vorstellen, so gut wie auf einer schwarzfigurigen
Vase beim Kampf um Achills Leiche sein Sohn Neoptolemos
gegenwiirtig ist: und gerade Pamphaios und seine Genossen lieben:
ja ganz besonders Amazonendarstellungen.

Ferner beruft sich Brunn auf die von mir zuerst veriffent-
lichte Trinkschale im Barbakeion (s. Thanatos S. 17), auf welcher
in der That der in Rede stehende Typus auf Memnon #ibertragen
ist. Es habe, sagt Brunn, bisher als Grundsatz in der Archiologie
gegolten, dafs eine in gewissem Grad unvollstindige Komposition,
wie die des am Anfange genannten Campanaschen Kraters nach
der vollstindigeren, hier der attischen Schale, zu deuten sei, nicht
umgekehrt. Dem gegeniiber mufs ich zunéchst die Richtigkeit des
Grundsatzes in solcher Allgemeinheit bestreiten. Die Geschichte der
bildlichen Typen weist vielmehr einen zwiefachen Entwickelungs-
gang auf. Entweder steht an der Spitze eine grofse umfangreiche
Komposition, die bei ihrer Fortbildung vereinfacht wird, indem
einzelne Figuren, ja ganze Gruppen ausgelassen werden; oder
am Anfang steht eine nur wenige Figuren enthaltende Kompo-
sition, um die sich wie um einen Kern mancherlei andere Ge-
stalten im Laufe der Zeit gruppieren. Beide Fille sind mindestens
gleich hiufig, der letztere filr die archaische Kunst der gewiohn-
lichere, wie ich das im zweiten Kapitel hinreichend gezeigt zu-
haben glaube. Es ist nun doch klar, dafs die Erklirung fiir
diesen Fall nicht von der figurenreichsten, deshalb aber inter-
poliertesten, sondern von der einfachsten, den Kern reprisentieren-
den Komposition ausgehen mufs; das sind aber in unserem Falle
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die: Pariser Amphora und der Pariser Krater. Die attische
Schale ist eine Kombination des Typus von Memnon und Eos
mit dem Sarpedontypus; sie zu Grunde legen wire dasselbe, wie
die Recension eines Schriftstellers auf den interpoliertesten Kodex
grinden. Dafs Ubertragungen shnlicher Art, wie diese, in der
Vasenmalerei vorkommen, wird Brunn selbst nicht leugnen.
Ich nenne nur als ein eklatantes Beispiel die schwarzfigurige
Hydria mit dem Tod des Troilos, auf welcher der Typus von
Neoptolemos und Astyanax fiir Achilleus und Troilos verwandt
ist*'). Ahnlich wird der (urspriinglich peloponnesische?) Typus,
der die Entfihrung der Helena durch Theseus darstellt*?), von
Kachrylion auf Theseus und Antiopc ibertragen*®). Der alte
Typus, Herakles im Amazonenkampf*‘), ist auf einer im brit.
Mus. befindlichen Vase Nr. 586 auf den Kampf desselben Heros
mit zwei Kriegern, vielleicht den Molioniden, iibertragen.

Allein nicht blofs wegen der Zusammenstellung mit der
Gesandtschaft an Achilleus weist Brunn die Deutung auf Sarpe-
don zuriick, sondern auch weil sie gegen den ersten seiner oben
angegebenen Grundsitze verstdfst. Der Tod des Sarpedon konne
itberhaupt micht dargestellt sein, denn er sei kein ,Kern- und
Knotenpunkt der Sage® und nur solche ,,gewinnen in der dlteren
und. mittleren Vasenmalerei typische Geltung:* Der Tod  des
Sarpedon sei ,.eine rein poetische epische Episode zur Verherr:
lichung des Patroklos®, welche dessem Geschick ,nur fir einen
Augenblick aufhalte, aber ohne ecine entscheidende Bedeutung
fir den Fortschritt der Handlung® sei. Der Kampf gegen
Memnon hingegen solle den Achilleus vor seinem Ende noch

#) M. d. I. I 34. Dafs in der That die Totung des Troilos und nicht
die des Astyanax gemeint ist, folgt mit absoluter Sicherheit aus dem Umstand,
dafs die Scene vor der noch aufrecht stehenden und von troischen Kriegern
besetzten Stadtmaner spielt, was bei einer Episode der Dliupersis undenkbar
ware. Welcker A. d. I. V p. 251. O. Jahn Telephos und Troilos S. 70.

42) Gerhard A. V, CLXVIL .

43) Brit. Mus. Nr. 827. Brunn Kinstlergeschichte IT 8. 702 Nr. 5; nicht
publiziert. : :

44) Brit. Mus. Nr. 544. Lenormant: et de Witte EL céram. I 61 u. fter.



113
einmal im vollen Glanze seines Heldentums zeigen, was nur
dadurch erreicht werde, dafs ihm ein an Geburt, Rang und
Tapferkeit durchaus ebenbilrtiger - Gegner gegeniiberstehe. **)
Unter diesem Gesichtspunkte sei denn auch die Memnonsage in
ihren verschiedenen Phasen, besonders von der Vasenmalerei,
seit frither Zeit behandelt und reich entwickelt worden. Wenn
es nur nicht auch hier wieder mdglich wire, Brunns Behauptun-
gen einfach umzukehren und zu sagen: das Auftreten des Memnon
sei ,,eine rein poetische epische Episode*, nur bestimmt,- Achilleus’
Geschick fiir einen Augenblick aufzuhalten, aber ohne entscheidende
Bedeutung fir den Fortschritt der Handlung, der Kampf gegen
Sarpedon hingegen solle Patroklos vor seinem nahen Ende noch
einmal im vollen Glanze seines Heldentums zeigen, indem ihm der
an Geburt und Rang weitaus vornehmste Held, der auf dem
Schlachtfeld von Troia kimpft, der Sohn des hdchsten Gottes
selbst, unterliege. Gerade wenn man eine Betrachtungsweise, wie
die Brunnsche, anwendet, wird man eigentlich mit unerbittlicher
Notwendigkeit zu dieser Konsequenz gedringt. Denn giebt die
nihere oder weitere Beziehung, in welcher die Ereignisse zu dem
Haupthelden Achilleus stehen, den Malfsstab fiir ihre Geltung
als , Kern- und Knotenpunkte der Sage** ab, wie das doch offen-
bar Brunns Anschauung ist, welcher Abschnitt der Ilias hat
dann mehr Anspruch auf diesen Titel, als die griofste Heldenthat
seines Freundes Patroklos, die dieser in den Waffen des Achilleus
verrichtet, bei der Zeus selbst nicht hindernd einzuschreiten
wagt, die seinem Tod unmittelbar vorhergeht und das Wieder-~
eingreifen des Achilleus in den Kampf sowie seine Versshnung
mit Agamemnon vorbereitet? Ohne Sarpedon wiirde das ganze
Auftreten des Patroklos ohne eigentliche Wirkung sein; schon

45) Vgl. Overbeck Arch. Zeit. 1851 8. 346. ,In Memnon nimlich tritt
Achill zuerst ein .vollig und in alle Wege ebenbiirtiger Feind entgegen.
Memnon ist, wie Achill, Sohn einer G6ttin, Memnon in vollstindiger hephai-
stischer Riistnng, wie sie auch Achill trigi, kurz der Kampf mit Memnon
und seine Besiegung ist so sehr der Glanz- und Hohepunkt aller achilleischer

_ Grolsthaten, dafs auf sie, da Troia einzunehmen, dem Sohne der Thetis nicht

vergbnunt war, nur noch sein tragischer Tod folgen konnte“.
Philolog. Uatersuchungen V. ' 8
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das fiinfzehnte Lachmannsche Lied ist ohne diese Gestalt schwer
denkbar; wie will man aber gar ohne sie fertig werden, wenn
man _in" der Ilias ein einheitliches Gedicht oder, wie Brunn zu
thun scheint, eine auf gemeinsamer poetischer Grundidee auf-
gebaute Reihe von Liedern sieht? Das Auftreten Memnon’s ist
hingegen in ganz eigentlichem Sinne .eine Episode; denn sie ist
der dlteren Sage und der dlteren epischen Poesie bekanntlich
vollig fremd; der Dichter, der Thetis sagen lifst = 96

aviixa yog vos nste psd’ “Exvogx motuos svolpog

hatte keine Ahnung, dafs erst noch ein weiterer ,,an Geburt
Rang und Tapferkeit dem Achill durchaus ebenbfirtiger Gegner
~ auftreten misse, um jenen vor seinem Ende noch einmal im
vollen Glanze seines Heldentums zu zeigen.* Als die Mem-
nonsage poetisch gestaltet wurde, miissen die von Patroklos
und Hektors Tod handelnden Lieder der Ilias wesentlich schon in
der Form abgeschlossen vorgelegen haben, in der wir sie lesen.
- Demn fiir jeden einzelnen Zug der Memnonepisode bis zar Psy-
chostasie hinab findet sich bekanntlich in jenem Abschnitt der .
Ilias das Prototyp; der Verfasser des Memnonliedes trigt nur, da
er in der Weise der Nachdichter sein Vorbild noch tiberbieten will,
die Farben stirker auf.*®) Das Alles ist so oft beobachtet und
ausgesprochen, dafs man einen Nachweis im Einzelnen an dieser
- Stelle nicht erwarten wird. Dals aber auch in der spiteren Periode

46) Ankniipfend an die Bemerkung von Lachmamnn, dafs die Verse
I 432—458, 666—683 das Werk eines Nachdichters seien, hatte ich Thanatos
8. 5 gesagt, es sei miglich, dafs in diesem spiter hinzugefiigten Zug eine
Nachahmung des Memnonliedes vorliege; niemals ist es mir eingefallen, die
Sarpedonepisode fiir jinger zu erkliren als das Memnonlied. Ich verstehe
deshalb nicht, wie Brunn 8. 190 von einer ,plotzlichen Wendung* und von
einer ,,Einschrinkung der Koncession auf die Rettung der Leiche des Mem-
non“ sprechen kanm, da iiberhaupt nur von dieser die Rede war. Wie ans
den weiter unten im Text angestellten Erirterungen ersichtlich, bin ich in-
dessen jetzt von dieser Anschauung zuriickgekommen und mufs die von Lach-
mann athetierten Verse fiir cht und alt halten. In Folge dessen glaube ich
jetzt auch, dafs die Entfithrung des Memnon durch  Eos der Ilias nach-
gebildet ist.
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des Epos die Memnonepisode als nicht notwendig zum troischen
Krieg gehorig betrachtet wurde, beweist das Fehlen derselben in
der kleinen Ilias. Wie vertriigt sich dies Alles mit ihrer Geltung
als Kern- und Knotenpunkt der Sage?

. Aber auch wer den Wert der troischen Helden nicht nach
ihrer Beziehung zu Achilleus mifst, sondern der Meinung ist,
dafs sie als selbstiindi'ge Figuren im Lied der Dichter und in
der Vorstellung des Volkes leben und zum Teil in der letzteren
unabhiingig von der Ilias und lange, bever es troische Sagen gab,
‘gelebt haben, guch ein solcher oder vielmehr gerade ein solcher
wird tiber die Bedeutung des Sarpedon nicht im Zweifel sein, er
wird wissen, dafs diese Gestalt der des Memmon mindestens
‘gleichberechtigt gegentibersteht, urspringlich sie sogar an Be-
deutung iiberragte.

. Sarpedon ist der Landesheros des stidwestlichen Teiles der
kleinasiatischen Kiiste, der Landschaften Karien und Lykien,
ganz in demselben Sinne wie Telephos der von Mysien, Hektor
der der Troas ist, der Geburt nach aber ist er beiden als Sohn
des hochsten Gottes iiberlegen. Der homerischen Version, die
ibn miitterlicherseits zum Enkel des Bellerophon macht, steht
die hesiodeische*’) gegenitber, die ihm die Europa zur Mutter,
Minos und Rhadamanthys zu Bridern giebt. Es kann sein, dafs
das poetische Weiterbildung ist; wahrscheinlicher aber ist, dafs
diese Version dieselben, ja hdhere Anspriiche hat, fir die ur-
springliche zu gelten, als die homerische; jedesfalls ward sie
zur Volksvorstellung; denn Herodot, ein fiir karische und lykische
Lokalsagen doch gewifs im hochsten Grade mafsgebender Ge-

47) Hesiod. fr. XXXIX Marksch. (schol. Il. Af 292. schol. (Eur.) Rhes, 28.)
Dafs die pragmatisierende Mythenforschung schon im Altertum den Sarpedon
der Ilias von dem gleichnamigen Sohn der Europs unterscheiden zu mfissen
. glaubt (schol. Rhes. 28), darf uns in der richtigen Auffassung des Sachverhalts
nicht irre machen. Die Schwierigkeit mufste sich herausstellen, sobald man
die: Heroen xare ysweds ordmete; aber in der &lteren Zeit scheint man unbe-
fangen genug gewesen zu sein, sich mit der Annahme zu helfen, dafs Zeus
seinem Bohne verlichen habe #ad zgsic ycna; b3 (Apollod I 1,2 3). Vel
Weil Revue de ;Shtlalape IV 145.

B
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wihrsmann, kntpft I 173 {vgl. VII 92) an diese Genealogie an
und. Kifst Sarpedon von seinem Bruder Minos vertrieben nach
Lykien flichen, wobei, wie aus einer anderen Herodotstelle IV 45
ersichtlich, seine Mutter Europa ihn begleitet*®). Veranlassung
zu dem Bruderzwist gab nach Apollodor IIT 1, 2, 3 die Liebe zu
einem schonen Knaben, der nach der einen Version Atymnios, —
auch in der Ilias Name eines Lykiers — nach der anderen
Miletos heifst. Ausfithrlich berichtet dds Apollodor a. a. 0. 0§
é¢ (Sarpedon und Miletos) gsvyovos xait Milgrog udv Kegie mgoo:
oxdy. &xst oksv ag’ Savrod Sxvice Milyrov, Sagnndwy d cvuuc-
xfoag Kidixs mpog’ Avxbovs Sxovre modspov, dnmi péps wijc yweos,
Avxiag 3Bacirsves. Hiér erscheint also Sarpedon aufs engste
mit der Griindungssage von Milet verknfipft, und . diese An-
schauung mufs als uralt betrachtet werden, auch wenn man die
tibrige Fassing der Sage, wozu ich ibrigens keine Veranlassung
sehe, fiir jingern Ursprungs halten sollte. Ausdriicklich als
Grinder von Milet wird Sarpedon auch ven Strabo XII 573 ge-
nannt. Erst von Milet, also vén Karien aus, erfolgt die Er-
oberung von Lykien, die er mit seintm Oheim Kilix*’) gemein-
sam unfernimmt. Mbglich, dafs es auch gerade diese Sage war,
welché den Inhalt des aischyleischen Stiickes Kages 7 Edpwrin
bildeté®®). . So. steht Sarpedon als eine selbstindige, von dem

48) Man beachte .dafs auch Telephos nach der ilteren Versmn mit seiner

Mutter nach Mysien kommt,
49) Die Genealogie: Europa Kadmos Phoinix Kilix als Geschwister und
Kinder des Agenor und der Telephassa bei Apollodor I 1,1,2 u. A. Ab-
_weichend schol. Apall. B 178: Phoinix und Kassiopeia sind die Eltern von
Kilix, Phineus, Doryklos; dieselbe Kassiopeia hatte dem Zeus den Atymnios
geboren. -Diese Genealogie stammt offenbar aus der andern Version der
Sarpedonsage, so dafs dort Sarpedon sich mit -dem Halbbruder seines Ge-
liebten verbiindet, vgl. O. Jahn, ' Entfihrung der Europa 8. 30. Die dort
angefithrte Stelle des -Clemens Romanus homil. V 13, dafy Zeus in Gestalt des
Phoinix sich der Kassiopeia naht, erinmert- atufs augenscheinlichste an den
Alkmene-Mythos; und gerade einen solchen Lokalmythos in den Teilen des
kleinasiatischen Festlandes, die der Imsel Rhodos, der Heimat der Alkmene-
Elektrone, gegeniiberliegen, zu finden, ist im Zusammenhang dex Beobachtungen
von Wilamowitz iber AAexrowve (Hermes XIV S. 457) nicht ohne Bedeutung.
50) Die Auffindung des Papyros Didot, der nach H. Weils scharf-
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troischen Sagenkreise ganz unabhiingige Gestalt mit seiner
eigentiimlichen Genealogie und seinem eigenen Mythenkreise da.
Es ist evident, dafs Sarpedon der iltesten Sage vom .troischen
Krieg, d. h. der &olisch-lesbischen Form derselben, fremd ge-
wesen ist; erst die Yonier®'), vielleicht speziell die Milesier, haben

sinniger Entdeckung einige Verse aus dem Prolog dieses Stiickes enthilt
hat in der jingsten Zeit vielfache Besprechungen dieser Tragidie hervor-
gerufen (vgl. H. Weil Un pagyros inddit de la bibliothique de M. Ambroise
Firmin-Didot in den Monuments grecs publiés par IAssociation pour I' age-
ment des études grecques en Fyancd). Wenn man, wie Blafs (Rh. Mus. XXXV
8. 85) mit Weils Zustimmung (Revue de philologie IV 145) thut, Vers 19
Tedwv. liest, was dem fiberlieferten Towar allerdings am uichsten steht, dann
mufs der Inhalt des Stiickes, wie Blafs auch annimmt, die Sorge Europas um
ibren vor Trois kimpfenden Sohn und ihre Klage um seinen Tod gewesen sein,
dann ist es allerdings, wie derselbe Gelehrte annimmt, auch in hohem Grade
wahrscheinlich, dafs in diesein Stfick Thanatos uud Hypnos mit der Leiche
des Sarpedon auf der Biihne erschiénen, und dann:wiirden wir Brunns Aus-
fihrungen gegeniiber uns einfach begniigen kdmnen, ihn auf dieses Stiick zn
verwaisen; denn da nach seiner Anschauung die Vasenmaler in der Auswahl
der Stoffe dhnlich verfahren wie die Tragiker, da er sogar meint, dals die
bekannte Stelle der aristotelischem Poetik iiber das numerische Verhaltnis
dér aus der Tlias und aus den ,kyklischen“ Epen geflossenen Dramen ,such
fiir. die Archiiologie ihre tiefe Bedeutung habe“, so wiirde die Thatsache,
dals die Sarpedonsage dramatisch behandelt,worden wire, und nun obendrein
von Aischylos, hinreichen, seine ganse Darlegung hinfillig zu machen.
Dennoch habe ich im Texte dieses Argument deshalb nicht gebraucht, weil
die Meinung von Blals doch immer nur eine Hypothese, freilich die zunichst
liegende und wahrscheinlichste ist, und weil mir die Einwinde von Biicheler
(Rh. Mus. XXXV 8. 94) und Bergk (ebenda S. 248) — mit Ausnahme des
chronologischen, @iber den ich urteile, wie Weil — doch immer der Erwigung
wert erscheinen. Handelt es sich aber, wie Blafs und Biicheler meinen, nicht
um den troischen Krieg, so wird man eben an die oben genannten Kriegs-
siige des Sarpedon gegen Lykien denken, das dem Kilix gehtrt und von
fremden . Scharen (Tlepolemos und seinen Rhodier?) bedroht wird; dann ist
aber auch unbedenklich mit Bergk Tiwer zu schreiben.

51) Auf sprachlichem Gebiet hat die Sonderung des Aolischen und des
Tonischen in den homerischen Gedichten nach Kirchhoffs Vorgang in muster-
giiltiger Weise Hinrichs (de Aomericae elocutionis vestigiis aeolicis, dissertat. in-
aug. Berlin 1875) vorgenommen; auf sagengeschichtlichem Gebiete ist die
Scheidung noch vorzunehmen, eine ebenso dringend gebotene wie dankbare
Aufgabe. Auch hier hat Kirchhoff die Wege gewiesen.
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als sie die #olische Heldensage fibernahmen und weiterbildeten,
diese ihnen geldufige Figur als Bundesgenossen der Troer ein-
geftigt®®); denn was fiir die Lesbier die Kdmpfe mit der Troas,
das waren fir sie die Kimpfe mit den Lykiern und Kariern;
und beide flossen zu einem grofsen einheitlichen Bilde, dessen
Schauplatz Troia ist, zusammen. Es ist klar, dafs damals mit
Sarpedon auch seine Lykier in die troische Sage aufgenommen
wurden und damals zuerst die Gegner der Griechen als Tods¢ xai
Avxios xad ddedavos dyypayyvas zusammengefafst wurden; und
gewils war es auch damals, dafs der Hauptflufs Lykiens, Xanthos,
seinen Namen hergeben mufste, um als zweiter bei den Gottern
gebriuchlicher Name des Skamandros zu dienen®®). Es bedarf
dbrigens kaum der ausdriicklichen Versicherung, dafs dieser
sagengeschichtliche Vorgang lange vor die Entstehung der uns
erhaltenen Gedichte fillt, dafs also die Singer Sarpedon und
seine Lykier bereits als integrierenden Bestandteil der Sage iiber-
nahmen. v

Als eine #cht volkstimliche Gestalt wird Sarpedon endlich durch
den ihm geweihten religitsen Kult erwiesen. Das Sagmgdéveioy
bei Xanthos bezeugt Appian (bell. civ. IV 78. 79); gerade .dieser
Umstand ‘aber, dals man in Lykien das Grab des Sarpedon be-
safs, wihrend die Sage die Graber der tbrigen vor Troia ge-
fallenen Helden in die Troas selbst setzt, wird wohl den ionischen
Singer zu der singuliren Erfindung veranlafst haben, dafs Schlaf

%) Sehr merkwiirdig ist der siegreiche Zweikampf des Sarpedon mit
dem Herakliden Tlepolemos d. h. dem Vertreter der Dorer auf Rhodos
(22 628—669), ein Kampf also, wie der Dichter ausdriicklich hervorzuheben
nicht unterlifst, zwischen einem Sohn und einem Enkel des Zeus. Sieht
diese Episode nicht gans aus, wie eine Lokalsage aus der Sidwestecke Klein-
asiens, deren Schauplatz urspriinglich gar nicht Troia, sondern Lykien ist,
wenn sie auch jetzt unlésbar in den Znsammenhang jenes troischen
Schlachtenbildes hineinverwebt ist? v

53) So Hercher, Homerische Aufsitze 8. 37 Anm. 4, von dessen Auffassung
ich nur insofern abweiche, als ich die Einfihrung des Doppelnamens Xan-
thos nicht als das willkéirliche Spiel eines Nachdichters, sondern als notwen-
dige Komsequenz des oben geschilderten Vorgangs der Sagenentwicklung
oder vielmehr Sagenverschmelzung ansehe.
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und Tod die Leiche des Sarpedon vom Schlachtfelde weg nach
Lykien tragen. = ' ' -

Aus ganz anderm Holz ist Memmon. Vergebens sieht man
sich nach einem Volksstamm um, der ihn als seinen Heros ver-
ehrt *), vergebens nach einem Mythos, in dem er aufserhalb
des Ramens des. troischen Krieges handelnd auftritt. Fern im
Osten an den Grenzen der bewohnten -Erde, wo die fabel-
haften Aithiopen wohnen, .ist er zu Hause; ein Sohn der Eos,
ein Mirchenprinz vom Scheitel bis zur Sohle. - Ganz eigentlich
far den troischen Krieg erfunden unterscheidet er sich' sehr
wesentlich von den in der Sage selbst wurzelnden Heldengestalten.
Und diese Erfindung fillt obendrein in eine -sehr spite Periode
der Sageneutwickelung. Der Boden, auf dem sie entstanden, ist
die bereits poetisch sehr ausgebildete Sage. Schon oben ist -
gelegentlich darauf hingewiesen worden, dafs fiir die. Memnon-
sage eine Reihe von Liedern unserer heutigen Ilias-die Voraus-
setzung bilden; und das sind-keineswegs blofs so alte Bestand-
teile, wie der Auszug und Tod des Patroklos, sondern auch so
junge, wie die ‘Onlonosie. Ja die ganze Einfuhrung des Memnon
setzt zu ihrer Motivierung die augenscheinlich spite Genealogie
des troischen Konigsgeschlechtes aus ¥ 215—240 voraus.  Dort
heifst Tithonos, der Gemahl der Eos, den diese entfithrt hat
(gerade wie in den Vorstellungen anderer Stimme, den Kleitos,
Kephalos, Orion), Bruder des Priamos. Gewils ist es ein sinn-
reicher Einfall, dafs der aus diesem Ehebiindnis entsprossene
Sohn aus dem Fabelland des Ostens den bedringten Vettern in

54) Dafs spatér, Vielleicht schon im 6. Jahrhundert, Memnon zum Re-
prisentanten der Bewohner des inneren Asiens, zuerst der Assyrer und spater
der Meder wurde, so dafs Aischylos seine Mutter (Eos?) geradezu als eine
Kissierin bezeichnen konnte (Strabo XV 728), hat mit der &lteren Sagen-
" anschauung natiirlich nichte zu schaffen. Ebenso wenig kommen die spiter
an verschiedenen Lokalititen vollzogenen Taufen auf den Namen des durch
die Poesie beriihmt gewordenen Helden hier in Betracht. Sein Grab verlegt
noch Simonides (bei Strabo a. a. 0.) nach Syrien; das Grab in der Troas,
welches die splitere Zeit kennt, verdankt aber, wie vieles andere, der erst auf

. dem Boden des ausgebildeten Epos erwachsenen .Lokallegende seine Ent-
stehung (Strabo XIII 587. Paus. X 31, 6. Aelian hist. anim. V 1). -
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der zehn Jahre lang belagerten Stadt zu Hilfe kommt, aber ein
Einfall, wie er nur auf dem Hintergrunde eines vollstindig
poetisch durchgebildeten Sagenkreises entstehen konnte, ein
rechter Einfall eines Epigonen. Und recht epigonenhaft ist
es auch, dafs die Dichtung nicht mehr im Stande ist, neue
Motive zu erfinden, sondern nur die alten Motive in gesteigerter
Form bei dieser ihrer jiingsten Schopfung wiederholt, wobei
allerdings die mirchenhaften Ubertreibungen dem Firsten aus
dem Wunderlande sehr gut zu Gesichte stehen. Wenn so Hektor
und Sarpedon, ja Achilleus selbst die Farben herleihen milssen,
ist es freilich kein Wunder, dafs das sechliefslich zustande ge-
kommene Bild eines der prichtigsten und blendendsten des
ganzen troischen Sagenkreises ist. In der That hat das Gedicht
von Memnon entschiedenes Glick gemacht®®). Aber dafs man
daritber das Original, den Sarpedon, vergessen oder vernach-
ldssigt hitte, soweit ist es doch nie gekommen. Hachstens als
gleichberechtigt stehen beide neben einander, wie auch nach dem

55) Brann 4. 2. O. 8. 201 denkt sich ,die Sage von dem Ende und der
Verklirang des Memmon“ zuerst in der Volkspoesie entwickelt; doch habe sie
yihre abgerundete harmonisché dichterische Ausgestaltung erst in der Athiopis
erbalten“ und sei ,von hier-aus in den Kreis kfinstlerischer Darstellungen
aufgenommen worden“. Wenn das Lied von Memnon urspriinglich nnabhingig
von dem Amazonenkampf und der Iliupersis bestanden hat, was ja an sich mdg-
lich, vielleicht sogar wahrscheinlich ist, so kann dies nur in der Form eines
Epyllions von der Art des alteren Nostos der Odyssee und der Telemachie
der Fall gewesen séin. Allein ich kann mir nicht denken, dafs der Inhalt
dieses Epyllions sich von dem der spiteren Athiopis wesentlich unterschieden
oder weniger die Spuren der Nachahmung getragen haben kdnne, als diese.
Das oben {iber die spite Entstehung Bemerkte wiirde dann . einfach Wort fiir
Wort auch von diesem Epyllion .gelten. Die ,abgerundete harmonische
dichterische Ausgestaltung“, die ein Arktinos, oder wer sonst der Verfasser
der Athiopis war, mit der Sage vorgenommen hiitte, konnte sich dann auch
nicht wesentlich von der Operation der letzten Odysseebearbeiter unter-
schieden haben, d. h. es whre ein Zusammenarbeiten verschiedener kleiner
Epen gewesen, bei dem am Inhalt so gut wie nichts, an der Form ver-
hiltnismifsig wenig gedndert worden wire. Warum aber diese ,Aus-
gestaltung in der Athiopis“ erst vorausgegangen sein mufste, ehe die Sage
in den Kreis kiinstlerischer Darstellungen aufgenommen werden konnte, ist
mir vollig unverstindlich.
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hithschen Einfall des Aristophanes, die Gotter den Todestag
beider durch Trauer und Fasten begehen: nub. 621

molddxss 0’ qudy Gyoviwy Ty Jsdv anadiay,
gwix’ av mevdipey 1 1wy Méuvoy’ § Segngddva xti.

Auch von dieser Seite  her ldfst sich also nicht erkennen,
welches Vorrecht Memnon vor Sarpedon gehabt haben solite;
im Gegenteil, je frither man sich jenen bildlichen Typus ent-
standen denkt, desto ausschliefslicher wird der Anspruch des
Letzteren. ‘ '

Noch ist eines weiteren Einwandes, den Brunn gegen die
Deutung auf Sarpedon macht, zu gedenken; er sagt S. 186 ,,Wenn
schon der um so viel bedeutsamere Tod des Patroklos zu einer .
sehr schwachen, fast nur durch die Beziehung auf Achill bedingten
kiinstlerischen Entwickelung gelangt ist, so ist fiir den Tod des
Sarpedon (der nur eine Episode zur Verherrlichung des Patroklos
sei s. oben S.112), eine stiirkere Betonung in der Kunst sicher nicht
zu erwarten. Seltsam; einige Seiten vorher hat uns Brunn be-
lehrt (S. 176) ,dafs die Darstellungen von Memnons Tod die-
jenigen vom Tode des Achilleus bei weitem iiberragen®. Nun
ist es aber doch gewifs Brunns Meinung, dafs der Tod des
Achilleus noch ein weit bedeutsameres Ereignis sei, als der des
Memnon. Worin unterscheidet sich denn nun das Verhiltnis,
wie es Brunn zwischen den Darstellungen von Memnons und
Achilleus’ Tode voraussetzt, von demjenigen, das sich bei meiner
Deutung fiir die Darstellungen von Sarpedons und Patroklos’
Tode ergiebt?

Ich darf hoffen, durch die bisherigen Erorterungen den Nach-
weis gefiihrt zu haben, dafs gerade eine Betrachtungsweise, wie
die von Brunn angestellte, die Deutung auf Sarpedon nicht nur
nicht ausschliefen, sondern sie vielmehr in hohem Grade stiitzen
wiirde. Damit soll jedoch keineswegs gesagt sein, dals ich die
Richtigkeit oder die Berechtigung einer solchen Betrachtungs-
weise ohne weiteres anerkenne; vielmehr mufs ich bekennen, dafs
ich einige Zweifel nicht unterdriicken kann. Es mag an mir
liegen, aber ich bin wirklich aufser Stande, mir einen klaren -
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Begriff davon zu machen, was eigentlich ,,ein Kern- und Knoten-
punkt der Sage ist und woran man ihn erkennt. Bei einem
Roman, einem Drama, auch einem -Kunstepos, kurz jedem nach
einem einheitlichen Plan entworfenen Dichtwerk, kann man von
Kern- und Knotenpunkten sprechen; wie das aber bei der Sage
und dem Volkslied moglich sein soll, wie sich eine solche An-
schauung mit der allmihlichen Entwickelung der Volkssage und
der Entstehungsgeschichte der homerischen Gedichte und des so-
genannten Kyklus vertragen soll, dies einzusehen, bin ich absolut
aufser Stande; es scheint demnach, dafs Brunn zu ganz neuén diber-
raschenden Resultaten auf diesem Gebiete gekommen ist, die er
hoffentlich nicht unterlassen will, ausfithrlich im Zusammenhang dar-
zulegen und zu begriinden®). So lange aber diese Belehrung uns

86) Es scheint manchmal in der That, als ob sich Brunn die Ilias und
die fibrigen den troischen Sagenkreis behandelnden Epen vorstelle, wie ein
grofses nach einheitlichem wohliiberlegten Plan ausgearbeitetes Dichtungs-
~ werk, etwa wie .die Shakespearischen Konigsdramen oder einen Romancyclus.
Wenigstens weifs ich nicht, wie man sich anders Aufserungen, wie die folgen-
den, erkliren will: ,Die Liebeswerbung des Peleus und das Urteil des Paris
sind die anerkannten durch den Ratschlufs des Zeus gewollten Ausgangs-
punkte des gesamten troischen Krieges und iiberragen dadurch an tieferer,
ich mochte hier sagen epischer (?), Bedeutung sogar den factischen
sulseren (?) Anlafs zum Kriege, die Liobeswerbung des Paris und die Ent-
fihrung der Helena (8. 171)%. ,des Odysseus erheuchelter Wahnsinn . . hat fiir
das Epos nur den Werth einer Epjsode...von entschiedener Wichtigkeit fiir
das Epes ist hingegen die Teilnahme des Achilles, als des Haupthelden des
ganzen Krieges, der fiir diesen Krieg ausdrficklich geboren und erzogen wird
(S.172)%. ,Die Gegenwart des Telephos im Griechenlager wird im Epos: da-
durch motiviert, dafs er nach der. ersten verfehlien Fabrt den Hellenen als
Wégweiser nach Troia dienen soll, eine Thatsache, die allerdings .fir die
weitere Entwicklung poetisch nicht gerade ins Gewicht fallt (8. 173)«. ,Die
Opferung der Iphigenie hat einc tiefere Bedeutung weniger fiir den troischen
Krieg, als fiir die Nostoi und die Orestessage (ebenda)“. ,Anders verhilt es
sich mit dem von Welcker so schon nachgewiesenen aufgehobenen Zweikampf
zwischen Achill und Hektor. Es ist natirlich, dafs die beiden Haupthelden
der feindlichen Parteien vor Begierde bremnen, ihre Krifte mit einander zu
messen und dafs derum der Dichter sie so schnell als méglich, wahrschein-
lich unmittelbar nach dem Tode des Kykmos, einander gegeniiberstellt, aber
ebenso natiirlich, dafs es im Interesse der beiden Parteien liegt, die bestem
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nicht zu Teil geworden ist, scheint es thatsiichlich unmaglich, die
Griilnde anzugeben, weshalb gerade diese Sage ein Knotenpunkt
der Handlung, jene nur eine wertlose Episode sein soll, weshalb
gerade diese Sage bildlich gestaltet worden ist, jene hingegen
nicht. Ein Fernerstehender wird sogar die Empfindung nicht
unterdriicken konnen, dafs diese Unterscheidung oft nach recht
willkiirlichen, mindestens ganz subjektiven Geswhtspunkten ge-
macht wird.

Es ist nicht schwer dies an einem Belsplel zu zeigen. S0
hebt - Brunn mit Recht hervor, dafs aus dem Kreis. der Kyprien
drei Eplsoden in frither Zeit bildlich gestaltet worden sind: der

- Ringkampf des Peleus und der Thetis, das Parisurteil, der Tod

des Troilos. Das vermeintliche Fehlen der Entfihrung der
Helena®) macht Brunn nur einen Augenblick bedenklich; er
motiviert es dadurch, dafs der Raub der Helena nur ,der
faktische #ufsere Anlafs zum Kriege* sei und von keiner solch
ntiefen epischen Bedeutung*, wie die beiden zuerst genannten
Episoden, welche ,die anerkannten durch den Ratschlufs des
Zeus gewollten Ausgangspunkte des gesamten troischen Krieges*
seien. Hingegen  wird eine vierte, in dieselbe Reihe gehorige
Darstellung, die Ubergabe des kleinen Achill an Cheiron®) S. 172

Kriifte nicht sofort beim ersten feindlichen Zusammentreffen aufs Spiel su
setzen, sondern fiir die letzten Entscheidungskimpfe aufzusparen, So wird
die erste Begegnung beziehungsreich fiir die Folgen, und die Bedeutung der
beiden Helden fiir die letzte Entscheidung des Krieges tritt gerade durch
die gewaltsame Verzdgerung derselben in das hellste Licht (S. 174)“. Letztere
Stelle bezieht sich auf die Darstellung des M. d. I. I 35. 36 (= Welcker A.
D. III 15. Overbeck, Her. Gall. XV 4) versffentlichten Vasenbildes, das Welcker
in dem von Bruan angegebenen Sinne deutet, wihrend es vielmehr, wie
Luckenbach a. a. O. 8. 519 schlagend nachweist, den aufgehobenen Zweikampf
zwischen Hektor und Aias darstellt, also eine Scene der Ilias, von der ich
freilich nicht sagen kann, ob sie nach Brunns Ansicht die Geltung einer
wertlosen Episode oder eines' Kern- und Knotenpunktes der Handlung hat.

57) Dafs dieselbe tatsichlich auf schwarzfigurigen Vasen dargestellt war,
habe ich oben 8. 56 zu zeigen versucht.

58) Dafs dies in den Kyprien vorkam, ist {ibrigens nichts weniger wie
ansgemscht. - Dafs 4 832 nur von einem Unterricht in der Heilkunde spricht
und die Ilias von der Erziehung des Achilleus durch Cheiron nichts weils, hat
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kurz abgefertigt: obgleich Achills Teilnahme. von entschiedenster
Wichtigkeit sei, habe sich auch (?) hier die Vasenmalerei auf
die Erziehung bei Cheiron und auf Abschied und Auszug be-
schrinkt, S

So bleiben also nur die drei oben aufgezihlten Vorginge
itbrig; worauf grindet sich nun gerade bei diesen dreien der
Anspruch, fir Kern- und Knotenpunkte der Sage zu gelten? Die
Motivierung fiir die beiden ersten haben wir eben gehdrt, weil
sie die durch den Ratschlufs des Zeus gewollten Ausgangspunkte
des ganzen Krieges seien, das heifst das Resultat der Beratung
des Zeus und der Themis. Nun, ob der Ringkampf des Peleus
und der Thetis tberhaupt in den Kyprien erwihnt war, bleibt
zunichst diskutabel. Man verstehe mich recht, die Sage ist sehr

Aristarch zu jener Stelle richtig bemerkt; aber ebenmso sicher ist es, dafs
gerade jene Iliasstelle der Keim ist, sus dem sich jeme Anschauung ent-
wickelt hat. An den beiden Stellen, wo die Sage fiir uns zuerst auftritt, bei
Pindar und Pherekydes, erscheint gleichzeitig die Motivierung: Peleus habe
das Kind zu Cheiron gebracht, nachdem Thetis ihn verlassen habe. Pind.-
Pyth. VI 21 1d mor’ év otigeas pave utyakoodevyj | dilvgas vidv bpgeavilouivey
Hyplstdg nepesveiv. Pherekydes — denn dieser ist, da aus ihm sowol der An-
fang wie der Schlufs des von Peleus handelnden Abschnittes nachweislich ge-
flossen ist (de Apollodori bibl. p. 67), auch fiir diesen Teil unbedenklich als
Quelle anzusehen — erzahlt bei Apollodor III 13, 6, 2 Géuic. . . vymor ¥o» naida
- @nmoksnoboe meos Nnentdas @ysvo, xouiles d% zov naide npos Xeipwwva Iplevs.
Wenn sich die Vasenmaler dieses Zusammenhangs nicht immer mehr klar be-
wufst sind und zuweilen bei der Ubergabe des kleinen Achilleus an Cheiron
Thetis noch gegenwhrtig sein lassen (z. B. Gerhard A. V. III 71. 183. - Benndorf
Griech. u. sicil. Vasenbild. XLI 1), so ist man deshalb noch lange nicht be-
rechtigt, eine andere Sagenversion als Quelle fiir die Vasenmalerei anzu-
nehmen; vielmehr erklirt sich die Gegenwart der Thetis hinlinglich aus dem
oben im ersten und namentlich im Eingang des zweiten Kapitels Bemerkten.
Von den hesiodeischen Katalogen steht fest, dafls sie die Hochzeit des Peleus
und der Thetis aunsfiibrlich schilderten, (fr. 93 Markscheff.), aber auch auf die
fritheren Schicksale des Peleus eingingen und namentlich seine Verm#hlung
mit Polydore berichteten (fr. 94), gerade wie Apollodor-Pherekydes IIT 13, 4.
Demnach ist es nicht unwahrscheinlich, dafs dies Gedicht, wie dfter, so auch
fiir diese Sage die gemeinsame Quelle von Pindar und Pherekydes war; -und
was die Kunstdarstellungen betrifft, so hat es mindestens den gleichen An-
spruch, fir die Quelle derselben zu gelten, wie die Kyprien.
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alt, und einzelne Stellen der Ilias (3 84. 432) lassen auch schliefsen,
dafs sie poetisch in einem Liede behandelt war; aber bei dem
Schweigen des. Proklos ist es fraglich, ob und in welcher Weise
der Verfasser der Kyprien das Lied benutzt habe; er konnte
den Ringkampf gerade so gut ignorieren, wie es der Dichter von
£ 60-thut, einer Stelle, die vielleicht jiinger als die Kyprien und
mit - direkter Beziehung auf dieselben gedichtet ist. Und das
Urteil des Paris? ob sich die Vasenmaler dabei wirklich der
Beratschlagung der Themis und des Zeus aus dem Prodmium
der Kyprien erinnert haben? Sonderbar, mit Figuren geizt doch
gerade die archaische Kunst nicht, aber niemals sind Zeus und
Themis zugegen, wie man doch erwarten sollte, wenn die
Vasenmaler .an jene Episode, durch welche das Parisurteil
zum ,, Knotenpunkt der Sage‘* wird, - gedacht hiitten. Erst
auf Vasen des vierten Jahrhunderts finden wir beide gegen-
wirtig®’), aber inzwischen hatte auch FEuripides (Helena 40.
Orest. 1642) die Erinnerung an jene Stelle aufgefrischt. Und
endlich Troilos: ,Fir den #ufseren Verlauf des Krieges, sagt
Brunn, bildet des Troilos’ Tod doch nur eine Episode ohne nach-
haltige Bedeutung. Selbst die Angabe, dafs das Schicksal Trojas
mit dem Tode des Troilos vor erreichter Mannbarkeit aufs Engste
verknilpft war®®), wiirde die Bevorzugung dieser Scene von Seiten

59) Stephani C. R. 1861 T.3. Wiener Vorlegebl. Ser. A. T. XI..

~ 60) Brunn meint offenbar die aus Plautus Bacchides 954 bekannte Version,
die aber den Tod des Troilos konsequenter Weise an eine ganz andere Stelle,
nimlich nach dem des Hektor, verlegt, also von der Erz8hlung der Kyprien
total verschieden ist. Zuletst hat Kiefsling in den Analecta Plautina (ind. schol.
Gryph. 1878 p. 16) scharfsinnig diese Sagenform behandelt. Uberzeugend wird
dort nachgewiesen, dafs jenes Spielen mit der troischen Sage Plautus hereits
in seiner Vorlage, dem Aic #faneriy des Menandros, vorfand, und dafs Letzterer
damit dieselbe griechische Tragddie parodierte, welche das Vorbild fir die
Andromacha aechmalotis des Ennius gewesen ist, und mit Recht wird darauf
hingewiesen, dafs dieselbe Sagenversion auf dem von O. Jahn (Teléphos und
Troilos und kein Ende. Taf. 2) und Schreiber (M. d. I. X 22, 2) publicierten rot-
figurigen Vasénbilde strengen Stiles vorliege. Allein mag man nun die von mir
vertretene Anschauung, dafs auf Vasen des fiinften Jahrhunderts die jungen
vom gleichzeitigen Drama geschaffenen Sagenformen noch mnicht vorkommen,
teilen oder nicht, in diesem Falle wird wohl niemand sich zu der Be-
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der Kiinstler nur ungeniigend rechtfertigen. Das tief innerlich
Entscheidende liegt vielmehr darin, dafs bei diesem Anlafs
Achilles das Heiligtum des thymbriischen Apollo entweiht, dafs
er sich dadurch die personliche Feindschaft des Gottes zuzieht,
und dafs dadurch sein spiterer Tod als die Sithnung einer be-
stimmten Schuld moralisch begriindet®!) wird.. Dals diese Be-
zichung in -die Sage einmal hineinkommt, ist ja allgemein
bekannt und léingst zugegeben. Es fragt sich nur, ob sie ur-
springlich darin-liegt und, wenn nicht, wann sie hineingekommen
ist. Dies hingt aber wieder mit der Frage zusammen, wann
und wo Achilleus fillt. Die #lteste Stelle X 364 weils von
Achilleus Tod am skiiischen Thor; bei Arktinos fillt er, als er
in die Stadt eindringt. Die Fassung des Lesches kennen wir
nicht **), aber die aus seinem Gedicht bezeugte Version vom. Streit

haupting versteiger wollen, dafs jenes Drama eines unbekannten Verfassers
die Quelle fiir die Vase gewesen sei. Wie sollte auch das Stiick eines der
unbedeutenderen Tragiker aus der ersten Hilfte des fiinften Jahrhunderts —
.denn ‘an. Sophokles ist micht zu denken, da dieser in seinem Troilos den
Kyprien folgte — einerseits einen so rapiden Einflufs auf die Kunst geiibt
haben konnen, andererseits so populir geblicben sein, dafs noch Menandros
Veranlassung genommen h#itte, es 2u parodieren? Die Sagenform ist also
sowol von dem Vasenmaler wie von jenem unbekannten Dramatiker aus der-
gelben alteren, vor dem 5. Jahrh. liegenden Quelle entnommen. Mdglich,
dals wir auch hiel_' wieder den Einflufs der Lyrik constatieren miissen; aber
auch die Moglichkeit, dafs- die SBage aus der kleinen Ilias stammt, ist nicht
ausgeschlossen. Demn fiir die ersten Partien dieses Epos lifst uns Proklos
bekanntlich im Stich; und die beiden andern Facta, die Plautus und also -
auch Menander mit dem Tod des Troilos zusammen nennen, der Raub des
Palladiums und das hélzerne Pferd, kommen ja thatshchlich in der kleinen
Ilias vor. : - )

61) A. d. I. 1858 p. 352 hatte Brunn, wie wir oben sahen, erklixt, dals
Achilleus durch Abweisung der Gesandtschaft der Achaier sich den Zorn der
Gotter zuziehe und das dies seinem Tod herbeifiilhre; er hatte dies benutzt,
um die Zusammenstellung der Gesandtschaft mit Memnons Leiche als Gegen-
bild zu motivieren; hier (Troische Miscellen 8. 175) ist es die Entweihung
des thymbriischen Heiligtums, durch die Achillens eine Schuld auf sich
ladet, welche er darch seinen spiterem Tod biifst. Ich constatiere dem Wider-
spruch, ohne ihn 15sen zu kinnen. '

62) Vgl. den Excurs Lesches und Arktinos. .
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um die Waffen beruht auf derselben Anschauung von Achills
Tod in der Schlacht, wie wir sie aus der Ilias kennen und
wie sie fiir Arktinos bezeugt ist. Die &ltesten Vasen, eine
chalkidische®®) und eine attische®*), zeigen den Tod des Achilleus
im Kampfgewilhl, ebenso der Giebel von Aigina, und so stellt
sich auch der spite Dichter .von w 39 die Sache vor, wenn er
Agamemnon zu Achilleus sagen lifst:

ov 0’ v oxgogalliyys xovigg
x&too uéyag wsyalwors.

Wir haben also kein einziges #lteres Zeugnis filr den Tod des
Achilleus am Altar des thymbrdischen Apolo, und dirfen
mindestens soviel daraus schliefsen, dafs diese Sagenversion nicht
die verbreitetere war. Unser dltester Zeuge dafiir ist iber-
haupt Hellanikos, also ein Mann, der die Sagenversionen des
hesiodeischen Epos, der Lyrik, vielleicht sogar des Dramas,
allerdings auch die auf dem Boden des Epos gewachsenen
- jingeren Lokallegenden benutzte. Mit welchem Rechte setzen
wir also. diesen absolut unepischen Zug fir Arktinos — gegen
das direkte Zeugnis des Proklos — oder fiir Lesches voraus?
Wird aber Achill im Epos nicht am Altar des thymbriischen
Apollo getétet, so fillt ja ,,das tief innerlich Entscheidende* fiir
den Troilosmythos weg und, was ibrig bleibt, ist ja' dann ,,nur
eine Episode ohne nachhaltige Bedeutung®. Und die Hiufigkeit
der Troilosdarstellungen beruht am Ende wirklich ,,auf rein kiinst-
lerischen Griinden oder gar auf blofsem Zufall?** Aber wird da-
durch nicht der Grundsatz von den Knoten- und Kernpunkten der
Sage unhaltbar? Ich denke, er ist es schon lingst geworden.
Wenn nach Brumns eigenem Gestindnis Momente, wie der
Raub der Helena (das mit Unrecht), der Streit zwischen Achill
und Agamemnon, der Zweikampf zwischen Paris und Menelaos,
der Raub des Palladiums, der Tod des Paris, das holzerne Pferd,
~ fehlen, kann da noch von einer Bevorzugung der filr den Verlauf
der Sage wichtigsten Momente die Rede sein? Andererseits ge-

68) M. d. I. I 51. Overbeck, Her. Gall. XXIIT 1.
64) Gerhard A. V. III 227, 2. Overbeck a. a. O. XXIIT 2.
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hort weder grofser Scharfsinn noch grofse Belesenheit dazu, jede
beliebige Episode des troischen Sagenkreises als einen Kern- und
Knotenpunkt, der der Phantasie eine reichere Anregung bietet,
zu erweisen. Ich denke, ob und welche Gesetze iiber der Aus-
wahl der einzelnen Scenen walteten, das werden wir vielleicht
jetzt itberhaupt noch nicht, auf diesem Wege aber nie erkennen,
denn gewifs war es nicht die Reflexion der Kiinstler iiber die
tiefen Beziige des Mythos, die dafiir mafsgebend war. Es
will mir scheinen, dals wir dem Sinne der Alten um so
niiher treten, je mehr wir die Dinge nehmen, wie sie sich
geben, je unbefangener wir uns an den Werken der Un-
befangenen freuen, je williger wir aber auch die Grenzen un-
seres Erkennens gestehen. Solche schillernden und kokettieren-
den Beziige, wie sie Brunn sowol in der Auswahl der ein-
zelnen Scenen sucht wie in ihrer Verbindung, wirden weder
dem Erfinder grofse Ehre machen, noch wiirde fir uns das
Ungliick allzu grofs sein, wenn wir sie nicht verstiinden. Das
Jagen nach diesen Beziigen artet gar zu leicht aus in ein
geistreiches Spiel, und von da bis zu dem Rebusraten einer
gewissen Richtung, auf die wir uns gewohnt haben, mit Ver-
achtung herab zu sehen, ist nur ein Schritt. Nach diesem Allen
wird man es begreiflich finden, wenn ich bis jetzt weder Neigung
noch Beruf fiihle, aus den Schranken der ,niederen Methode*
herauszutreten, um mich an dem kithnen Fluge der ,hoheren,
mit klassischem Ausdruck als divimafio bezeichneten Kritik* zu
beteiligen. :



Iv.

DAS ATTISCHE DRAMA UND DIE VASENMALEREI DES
FONFTEN JAHRHUNDERTS.

Der oben S. 28 aufgestellte Satz, dafs die vom Drama ge-
schaffenen Sagenversionen entweder itberhaupt nicht oder nur in
ganz vereinzelten Fillen auf die gleichzeitige Kunst und ins-
besondere auf die gleichzeitige Vasenmalerei Einflufs geiibt- haben,
bedarf, da er der herrschenden Ansicht widerstreitet, einer .
niheren Erliuterung. Die Begriindung desselben ist indessen
deshald etwas unerquicklich, weil, so oft man auch die Dar-
stellungen auf rotfigurigen Vasen strengen Stiles auf das Drama
zurickfihren hdrt, ein ernsthafter Versuch, diesen Zusammen-
hang zu beweisen, fast nie gemacht wird, und es in der Regel
vielmehr dem Leser iiberlassen bleibt, sich die Griinde fir eine
solche Zuriickfibrung selbst zu suchen. Ich mufs mich unter
diesen Umstinden darauf beschrinken, ein par einzelne Fille,
teils solche, in denen der Einfluls des Dramas besonders zu-
versichtlich behauptet und geglaubt worden ist, teils solche, in
welchen das Urteil wirklich schwanken kann, ausfiibrlicher zu
erortern. Natiirlich handelt es sich dabei in erster Linie um
Aischylos, da die beiden anderen grofsen Tragiker. auf die Vasen-
malerei bis 445 schon aus chronologischen Grinden nur einen
geringen Einflufs gehabt haben konnten.

Ich beginne mit der ,tragischen Ilias*. Bekanntlich haben

{ibereinstimmend G. Hermann und Welcker die drei aischyleischen
. Philolog. Untersuchungen V. ' 9
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Titel Mvouiddves, Nyonides und @evysc 4 “Exiogos Avrea zu einer
Trilogie zusammengestellt, die mit der Teilnahme des Patroklos
am Kampfe begann und mit der Losung des Hektor endete, also
in ihrem Inhalt den Biichern 17— der Ilias entsprach. Es ist
ferner bekannt, dafs sich auf eben diese Trilogie die Verse 912
bis 915 der Frosche des Aristophanes beziehen:

Ifyeriore pdv yap dve yé twva xadicey dyxelvipag
Aydiée ty’ § Niofngy 10 medowmoy odyl dsxvi,
moooyue TiS rgarmdm;, rngowag ovdé Tovri,
........ 0 d¢ yopoc y’ foesdeyv owux&ov; ay
psl’aw §¢e§q; tévragas Svvsyds &v* oi d° dolywy.

Also im Anfang eines Stilckes safs Achilleus wihrend der langen
Parodos des Chores mit verhiilltem Antlitz auf der Bihne. Nach
der Angabe des Scholiasten waren es die Pgdyss, also das dritte
Stilck der Trilogle, und man wird zugeben, dals der um seinen
liebsten Freund ir stummen Schinerz versunken dasitzende Achil-
leus nicht nur an sich ein sehr pasgendes dramatisches Motiy,
sondern auch das passendste Gegenstiick zu der von Aristophanes
in demselben Vers erwihnten Niobe ist. Mit dem Aristophanes-
scholiasten stimmt di¢ vita des Aischylos uberein, aus der wir
nur noch lernen, dafs der Parodos als Prolog ein kurzes Ge-
sprich zwischen Achillens und Hermes voranging: év d2 voig
“Exvogog Airgoss “Ayhisvs Opolag iyxexalvppévos ob @Iéyyeran
gy dv &oya¥s GAlye 7eo¢ ‘Epuiv apoifaie. Nun sagen aber
die jingeren Secholien sixds wov 3y 7zoi¢ DouEy ’Ayiddée 4
"Extogos lvrguis f tov v Mvopidodiy, Oc péres totwy que-
o6y ovddv . pFéyjreas. Dals letztere Bemerkung hier in einen
ganz falschen Zusammenhang geraten ist und sich urspring-
lich auf die drei Tage lang stumm am Grabe ihrer Kinder
sitzende Niobe bezieht, lebrt, wie G. Hermann festgestellt hat,
die Vergleichung mit der schom erwihnten Aischylosvita, die eben
auf unser Scholion in reiner wmd vollstindiger Gestalt zuriick-
geht; von den Myrmidonen aber steht dort keim Wort. Schon
dies ist bedenklich; aber, wie wenig glaublich ist es auch, dafs
Aischylos das erste und das dritte Stilck genau mit derselben
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Situation, dem verhiillt und schweigend dasitzenden Achilleus
habe beginnen lassen! Soll sich der Schmerz um den- selbst-
verschuldeten Verlust') des Freundes genau in derselben Weise
dufsern, wie der Zorn iber die entfilhrte Briseis? Ich dichte,
wenn irgendwo, so wire hier eine Steigerung nétig gewesen.
Der Achilleus des ersten Teiles der Ilias ziirnt und schilt um
Briseis, das ist menschlich richtig; Niobe nach dem Verlust
ihrer Kinder, Achilleus bei Patroklos’ Tod versinken in ein
dumpfes Hinbriiten, in dem sie der Aiifsenwelt vergessen; und
diesen hochsten Trumpf sollte Aischylos schor gleich beim: ersten
Stiick der Trilogie ausgespielt haben? Diese und &dbnliche Er-
wigungen haben G. Hermann, Nauck u. A. dahin gefihrt die
Worte zov &y Mvousdios filr ein thorichtes und ganz unglaub-
wiirdiges Einschiebsel zu erkliren, dem ebenso wenig Glauben
beizumessen ist, als der Versicherung der Scholien zm V. 1400,
dafs der notorisch euripideische Vers §484gx’ ’Aysddsvg xt. aus
denselben Myrmidonen des Aischylos sei.

Anders urteilt Brunn. Schon in den Ann. d. Inst. 1858 p. 366
hilt er nicht nur an der Nachricht, dafs auch im Anfang der
Myrmidonen Achillens verhillit auf der Bithne gesessen habe, fest,
er schliefst aus den bildlichen Darstellungen sogar, dafs auch im
mittleren Stdck der Trilogie, den Nereiden Achilleus genau so
dagesessen habe, so dafs also alle drei Stiicke genau mit demselben
Bithnenbilde begonnen haben wiirden; und auf derselben Voraus-
setzung kann es doch auch nur beruhen, wenn Brunn neuerdings
wieder im dritten Heft seiner Troischen Miscellen 8. 179 mit
Entschiedenheit. erklirt, dafs ,die Darstellungen der Wegfithrung
der Briseis, der Gesandtschaft an Achill, weiter die Darstellungen
der Waffeniibergabe an Achill, sowie der Losung des Hektor, in
denen die typische Gestalt des erzirnt (?) dasitzenden Achilleus
konstant wiederkehrt, in bestimmter Weise auf Aischylos als
Quelle hinweisen“,

1) Dals Aischylos die Sache so darstellte, beweist bekanntlich das schine
Fragment 135, namentlich die Schlufsworte rdd’ ody vn’ dldwy &Adé voic
avrdy nregoss alsoxouesde,

9*



132

. Dafs der Achill in den Briseisdarstellungen ans dem Typus
der mosafeiec einfach entlehnt ist, wurde oben & 96 gezeigt und
kann doch. auch nur Brunns Meinung sein, da die Wegfiihrung
der . Briseis. doch weder in der ,tragischen Ilias* noch in einem
andern aischyleischen Stick vorkam. So konnen wir uns also
gleich zu den schon oben S. 95 in anderem Zusammenhang be-
sprochenen Darstellungen der Gesandtschaft an -Achilleus wenden,
auf denen dieser allerdings mehr oder minder verhiillt dazusitzen
pflegt. Ich finde es nun zwar nirgends bei Brunn ausdriicklich
ansgesprochen, muls es aber nach dem ganzen Zusammenhang
seiner Darlegung annehmen, dafs er die Myrmidonen fiir die
poetische Quelle dieser Darstellungen hilt und somit die Ansicht
G. Hermanns teilt, nach welcher die Gesandtschaft an Achillens
den ersten Teil dieses Stiickes ausmachte. Auf -wie schwachen Fiifsen
die Annahme steht, dafs im Beginn dieses Stiickes Achilleus
verhilllt und schweigend dasals, ist oben gezeigt worden. Allein
auch diese weitere Annahme, dafs in deém Stick die nosofeia
vorgekommen sei, ist keineswegs. iiber allen Zweifel erhaben.
Kein Fragment weist anf diese oder eine- dhnliche Scene hin;:es
giebt fiir dieselbe iberhaupt nur zwei Anhaltspunkte; einmal
die Annahme, dals die Myrmidones des Accius im wesentlichen
eine Ubersetzung des gleichnamigen aischyleischen Stilckes. seien,
~ dann die Bemerkung der spiten byzantinischen Scholien g
Aristophanes Froschen 1264 @i’ ’Ayiddei »%h.. zofzo &nd
t@y meéofewy npic "Apliéa Algyilos Snoizgsy. Was. zuniichst
letzteren Punkt betrifft, so .sind die pavodierten Verse Worte
des Chores. und zwar.aus. der Parodes. - Somit konnen die
hier genannten sméafeig, nicht - die Gésandten des Agamemnon,
es miissen die Delegierten der Myrmidonen sein. Dies sah
G. Hermann Opusc. V p. 140. Damit ist aber diese Notiz voll-
stindig in Ordnung, und es ist weder notig noch gerechtfertigt,
mit G. Hermann anzunehmen, dafs aufser den mgéofssc der
Myrmidonen noch die des Agamemnon aufgetreten’ seien und
dafs dies vom Scholiasten.verwechselt worden sei; eine solche
Verwechslung angunehmen, haben wir in keiner Weise Veran-
lassung; aber als Zéiignis fiir das Vorkommen der mgsofsia in
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den Myrmidonen lassen sich die Worte dann freilich nicht mehr
verwerten. :

Was aber die Myrmidones des Accius betrifft, so hege ich
trotz G. Hermanns schéner Anseinandersetzung starke Zweifel,
ob sie mit den Mwvousddves des Aischylos etwas anderes gemein
haben als den Namen. Keines der Fragmente weist darauf
hin, dafs der Tod des Patroklos vorkam; die meistén bezichen
gich auf die pfvsc des Achilleus: Fr. I Ribb. zeigt, dals Anti-
lochos Person war, wie auch in den Myrmidonen des Aischylos;
aber dort verkiindet er den Tod des Patroklos, wihrend er hier
den zornigen Achilleus zu beruhigen sucht, also eine lange vor dem
Auszag des Patroklos liegende Scene. Mit fr. II, der Drohung des
Achilleus abzufehren,

classis trahere in salum [me] et vela venlorum animae
' immitiere

hat G. Hermann die Worte verglichen, die Achillens in der
Tias (7 359) an die Gesandtschaft richtet, und auf dieser Uber-
einstimmung beruht auch lediglich die Annahme, dafs die mosopsia
in dem Stiicke vorgekommen sei. Indessen ganz zwingend ist
dieser Schlufs nicht; auch in der Streitscene mit Agamemnon
im ersten Buch £ 169 droht Achilleus :

viv 3° elus @Iimyd’, dna) mold gégregiv dousy
oixad’ iusy oYy viuoi xopwyidwy,

und dem Wortlaut nach schliefst sich das Fragment des Accius weder
an die eine noch an die andere Stelle so eng an, dafs sich
hieraus entscheiden liefse, welche das Vorbild war. Ebensowenig
ist es notwendig, dafs fr. IV

Quodst wul decust stares mecum aut meus te maestaret dolor,
tam diu inflammars Atridae naves vidissen! suus,

von Achilleus zu Aias gerade bei Gelegenheit der Gesandtschaft
gesprochen wird, Die Schilderung der mpsofeie in der Ilias
bietet hierftir keine Parallelstelle. - Denkbar wire, dafs Achilleus
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diese Worte unmittelbar nach dem Streit an einen Genossen
richtete; dann liefse sich Ilias . 231 vergleichen:

dquofdgos Beaidsts, énel obmdavoios avddosss.
7 rae &y, Argsidy, viv dorata Awfioaso.

Denkbar wire auch, dafs sie gar nicht dem Achilleus gehbrten,
zumal dessen Zorm sich nur gegen den einen Atriden richtet.
Den iibrigen Fragmenten aber wiirde jeder, der ohne vorgesetzte
Meinung an sie herantritt, gewils unbedenklich in der Streitscene
ihren Platz anweisen. Namentlich lifst fr. VIII regnum tibi per-
mitti malunt? cernam, trodam exercitum®) doch kaum eine
andere Auffassung zu, als die, dafs es Worte des Agamemnon
sind; im héchsten Zorn kann dem Agamemnon dieser natilrlich
nur ironisch gemeinte Ausruf entfahrem, etwa in einer Weiter-
bildung der Worte . 288 £ Worte des Achilleus sind fr. IIT und
VI; das erstere mea facla tn acie oblsty wirde in denselben
Gedankenzusammenhang gehoren wie £ 165— 168, das zweite
tua honestitudo Danaos decepit dyu wirde in einer Rede wie
A 225 eine passende Stelle haben; auch als Schmihung des Aga-
memnon gegen Kalchas wire es denkbar; fr. V

tram infrenes, obstes animis, reprimas confidentiam
kann Nestor sagen entsprechend den Iliasversen £ 282

avrdp Eywye
Modop' "Apdifa psSéusy yodo.

Es wilrde vermessen und dem nichsten Zweck dieser Be-
trachtungen nicht entsprechend sein, wollte ich itber den In-
halt des Stickes weitere Betrachfungen anstellen. Es kam
mir nur darauf an, zweierlei festzustellen, erstens: keines der

%) Wie die Anderung Merciers: cermant geduldet werden kann, ist mir
unverstindlich. Nonius 261, 64 fihrt die Stelle zum Beweise dafiir an, dafs
cernere in die Bedeutung von cedere iibergehen komme. Der Sinn ist also:
»,Wenn sie lieber (h; den Oberbefehl iibertragen wollen, nun gut, so will ich
~ abdanken und dir die Heere iibergoben“. Was ist an diesem Gedanken oder
‘an dieser Fassung auszusetzen?
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- Fragmente berechtigt zu der Annahme, dafs der Tod. des Patro-
. klos vorkam; zweitens: selbst ob die Gesandtschaft an Achilleus

vorkam, ist durchaus unsicher; man kann mit demselben und

vielleicht sogar mit besserem Rachte den einzelnen Fragmenten
in der Streitscene zwischen Achill und Agamemnon und den un-
mittelbar darauf folgenden Verwickelungen ihren Platz anweisen®).
Dafs aber der Tod des Patroklos in den Myrmidonen iiberhaunpt
nicht vorgekommen sein kamn, wird zu einer an Gewilsheit
grenzenden Wahrscheinlichkeit erhoben durch den Umstand, dafs
diese Katastrophe den Inhalt einer andern Tragddie desselben
Dichters bildete, nimlich der Epinausimache. Dies ist seltsamer
Weise noch nicht erkannt oder, nachdem es:ausgesprochen war*),
bestritten worden, weil man sich durch die -Gleichsetzung der
Myrmidonen des Accius mit dem gleichnamigen Stiick des Aischy-
los den Blick getriibt hatte. Eine unbefangene Betrachtung der
Fragmente kann zu keinem anderen Resultate fihren: fr. I wird
- von Nonius 233, 16 als Beleg dafiir citiert, dals anima signsficat
sracundum vel furiosum, unde ef animosi dicuntur sracundi.
Es lautet

ut nunc cum animatus tero, salis armalus sum,

Worte des Achilleus, als er sich in den Kampf stiirzt, um die
Leiche seines Freundes. zu retten; er hat keine Waffen, die hat
Hektor erbeutet, sein Zorn ersetzt ihm die Riistung. Wie matt ist
‘das, wenn man sie, wie Q. Ribbeck (Rémische Tragodie S. 357), in
pine Scene setzt ,,in welcher die leidenschaftliche Ungeduld Achills
(der nicht warten kann, bis ihm seine Mutter die ersehnten Waffen
bringt) von einem ruhigeren Freunde z. B. Antilochos moch hin-

3) Denkbar wire, dafs das Stick mit der Streitscene begonnen und mit
der Gesandtschaft an Achilleus geendet, also A4-——I der Ilias entsprochen
hitte, wie man es fiir den Agamemnon des Ion voraussetat.

4) Nieberding de lZiade a L. Atfio in dramata conversa, Gymnasial-
Programm von Conitz 1838 p. 12 erkannte zwar richtig, dals das Stiick den
Auszug und Tod des Patroklos enthielt, liefs es aber schon mit dem Zwei-
kampf zwischen Hektor und Aias beginnen und erst mit Hektors Tod oder
gar dessen Ldsung schliefsen.
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gehalten wurde*, wie matt ist es, wenn er ohne Nétigung, wie sie
sich bei unserer Annahme durch die Gefahr der Freundes-Leiche
ergiebt, so spricht, wie matt, wenn seinem Worte nicht die That
folgt. Fahlte denn Accius gar nicht, zu welch leerem Prahler da-
durch Achilleus wurde? Schon dies ist eigentlich ausreichend, um
Ribbecks Annahme zu widerlegen, dafs nicht der Tod des Patro-
klos, sondern der des Hektor, ja sogar noch die Losung von
Hektors Leiche den Inhalt des Stiickes gebildet habe. Dazm
kommt der Titel Epinausimache, mit welchem auf der capito-
linischen Zebwla tliaca und mehrfach in der Litteratur das N
passend bezeichnet wird. Durch das Eintreten des Patroklos in
den Kampf werden die Troer zur Stadt zuriickgetrieben und die
,Schlacht -bei den Schiffen* erreicht ihr Ende; als Achill die
Botschaft vom Tode seines Freundes erhilt, ist sie schon lange
voriilber. Mit welchem Rechte behauptet also O. Ribbeck S. 356:
,Jm Drama setzte sich ‘der Kampf bei den Schiffen’, welcher
in unserer. flias (XIII—XYV) der Hozgoxidese: vorangeht, nach dem
Tode des Patroklos noch fort oder entbrannte erst recht heftig®.

Ich finde keine Begrindung fiir diese Behauptung angefithrt,

wenn nicht etwa der folgende Satz sie enthalten soll: ,,So sieht
.man auf einer archaischen Amphora bei Gerhard, Auserles.

Vagenb. CXCVIII den Schatten des Helden, gleichsam Sithne
‘heischend, speerhewaffnet und gefliigelt iiber den Schiffen schwe-
ben“. Allein diese Anschauung beruht einfach auf falscher
Deutung. Die Vase stellt den Schatten des Achilleus dar, der
" nach der Zerstorung von Ilion iiber den Schiffen erscheint und
die Opferung der Polyxena verlangt. Darum ist kein Grund, dem
Titel einen anderen als den zunéichst liegenden und allem be-
zeugten Sinn zu geben.

Eine Musterung der Fragmente wird dies Resultat lediglich
bestitigen; sie ordnen sich leicht ein, wenn der Tod des Patro-
klos der Inhalt war, withrend sie bei Ribbecks Annahme nur sehr
gezwungen untergebracht werden konnen.

Eine Reihe von Fragmenten gehort augenschemhch in den
Botenbericht vom Kampf:
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fr. IX abd classe ad urbem lendunt, neque quisquam potest
Julgentium armum armatus ardovem obiui.
fr. X  smcursio ita erat acris.
fr. XIV primores procerum provocavit nominans-

St essel quis, qui armis secum vellet cernere.
fr. XI Mavortes armss duo congressos crederes.

- Also:von der Flotte zur Stadt geht die Flucht und niemand
vermag den Anblick der funkelnden Riistung — offenbar des
Helden — zu ertragen; die Tapfersten der Gegner ruft er beim
Namen zum Kampf; zuletzt findet er einen ebenbiirtigen Gegner.
Wer ist der Held? und wer sein Gegner? Ribbeck antwortet:
Achill und Hektor. Unbegreiflich; als Achill sich in den Kampf
stiirzt, sind die Troer lingst nicht mehr nahe bei der Flotte, schon
am Tage vorher hat sie Patroklos zuriickgetrieben; und weiter,
welche Veranlassung hat Achill, die Helden der Troer einzeln
heranszufordern? Es ist ihm doch wahrlich jetzt nicht um eine
Schaustellung seiner Stirke, sondern um Rache zu thun, Achill

. sucht in diesem Moment nur einen auf dem ganzen Schlachtfeld,

Hektor. Wie pafst dazu die Herausforderung? Und weiter, das
in Trochden abgefafste Fragment XII zeigt, dafs Achill selbst

seine Thaten erzihlt; welche Tautologie, wenn bereits ein Boten-

bericht vorausgegangen war. Wie trefflich fiigt sich hingegen
Alles, wenn Patroklos der Held des Berichtes ist. An der Spitze
der Myrmidonen treibt er die Troer von der Flotte zur Stadt
zuriick; der Glanz der Achilleusriistung, die er trigt, blendet die

Troer; bei Namen ruft er die tapfersten Troer auf, und als er

mit Hektor (oder Sarpedon?) kdmpft, da sah es aus, als ob zwei
Kriegsgotter mit einander sich messen wollten.

Eine zweite Gruppe von Fragmenten ordnet sich fast von
selbst zu der Scene zusammen, in welcher Patroklos den Achilleus
zuerst zur Teilnahme am Kampfe zu bewegen sucht, dann
wenigstens seine Waffen erbittet und erhdlt, und -endlich zum
Kampf auszieht. Hierher gehoren als Worte des Patroklos®)

5) So schon Niebefding p. 14.
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fr. XVI famen hau! fatiscar quin tuam implorem fidem.
fr. I proin tu id cus fial, non gus factas compara.

»ich will nicht mide werden, dich anzuflehen; sieh mehr auf
mich, dem du etwas zu Liebe thun sollst, als auf deinen Stolz,
dem es schwer wird, auch nur den Schein der Nachgiebigkeit auf
sich zu nehmen*.- Auf den Vorwurf, dafs sein Starrsinn ihn in
schlechten Leumund beim Heere bringe, mochte Achilleus antworten:

fr. V probis probatus®) potius quam multis forem.

Und derselbe mochte dem kampfbegierigen Patroklos warnend zu
bedenken geben:

fr. 11 contra quantum obfuerss, st victus sies
considera ef quo revoces summam exercits;

als aber Patroklos fest bleibt, giebt er ihm dieselbe Mahnung,
wie in der Ilias 77, sich mit dem Ruhm zu begniigen, die: Troer
von den Sechiffen zuriickzutreiben, und nicht in die Ebene selbst
vorzurticken; denn in diesen Zusammenhang gehort, wie Wilamo-
. witz gesehen hat,

fr. IV quod si procedit neque le neque quemquam arbitror
tuae paeniturum laudis, quam ut serves vide.

Wegen- der Verschiedenheit des Metrums .ist es bedeliklich,
fr. VIII

nec perdolesczl‘ Sigt socios, morte campos contégz'

derselben Scene zuzuweisen, obgleich dies an sich passend wire;
vielleicht gehoren die Worte in eine vorangehende Scene; sie
sind sowobhl im Munde des Phoinix als des Chores, der etwa aus
Myrmidonen bestanden haben mag, denkbar und gehéren natir-
lich einer fritheren Scene, vielleicht der Parodos, an.

Fir Ribbecks Annahme spricht nur das Fragment XII und
auch dies nur scheinbar; es lautet:

8) probatus Ribbeck in der adnotatio: prodatum die Uberlieferung.
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- Scamandriam undam salso sanclam obtexs sanguine
alque acervos alla in amni corpore explevi hostico,

Worte des Achilleus, die sich nur auf den Kampf an und im
Skamander beziehen konnen, also eine Episode, die in der Ilias
dem Tod des Hektor unmittelbar vorhergeht. . Aber mufs es auch
bei. Accius 80 gewesen sein? konnte nicht der Tragiker den
Achilleus schon gleich nach Patroklos’ Tod bis zum Skamander
vordringen lassen, um die Leiche des Patroklos zu retten. In
der Tlias freilich springt er blofs auf den Wall und treibt nur durch
seine Stimme und das Funkeln seiner Augen die Troer zuriick;
allein, dafs er bei Accius sich wirklich in den Kampf stiirzt,
scheint sich doch aus fr. I unmittelbar zu ergeben. In dieselbe
Scene wird man schon des gleichen Metrums wegen ‘geneigt sein
auch fr. VII zu verweisen: '

Mors amiscs subigit, quod mi est sensum mullo acerrimum,

und es mag verstattet sein, hier eine freilich sehr unsichere Ver-
mutung @ber den Zusammenhang dieser Worte aufzustellen.
Wozu zwingt der Tod des Freundes den Achill? doch zum Kampf,
speziell gegen Hektor; aber warum wird denn der Zwang so
ganz besonders betont? Hat sich vielleicht Accius des schonen
Motivs der Tlias bedient, dafs dem Achill bestimmt war, unmittel-
bar nach Hektor selbst zu fallen, dafs er also durch die Rache
fir den Freund den eigenen Tod beschleunigt?’) Dann hitten wir
uns sls die Person, mit der Achilleus spricht, Thetis zu denken;
an sie wiirde dann auch die Erzihlung des Kampfes gerichtet
gein. Mit dem Beschlufs des Achill, trotz dem Schicksalsspruch
den Hektor zu tbten, mit dem Versprechen der Thetis, ihm
Waffen zu bringen, konnte das Stiick in einer #ufserst dra-
matischen Weise schliefsen, einer Weise, die dem Horer zugleich
jeden Zweifel tiber den weiteren Verlauf benimmt.

So lafst sich der Gang dieses Stiickes so klar erkennen, wie der
von wenigen romischen Dramen. Zuerst die kampfeslustigen Myrmi-

7) Vgl. oben Kap. III 8. 106.
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donen, dann Achilleus und Patroklos und-des ersteren Auszug in
den Kampf, weiter in einer oder zwei Botenreden die Schilderung
von Patroklos’ Heldentaten und Tod, Achill stiirzt sich in den
Kampf, zuletzt Achill und Thetis an der Leiche des Patroklos®).
Es ist also klar, dafs es die Epinausimache des Accius ist,
und nicht die Myrmidonen, die den Myrmidonen des Aischylos ent-
‘spricht; wenigstens dem Inbalte nach; denn ob eine direkte Be-
nutzung des Aischylos von Seiten des Accius stattfand, ist nicht
auszumachen; aber auch von den Fragmenten dieses Stilckes :be-
rechtigt keines zu der Annahme, dafs die mesofefec darin vor-
kam. Es ist also weder erweislich noch wahrscheinlich, dafs
Accius diese Episode der Ilias- dramatisch behandelt hat, viel
weniger noch, dafs er es nach dem Vorbild des Aischylos gethan
hat, und ein Schlufs aus Accius auf Aischylos ist somit durch-
aus unzuldssig.
- Kehren wir nun zu diesem zuriick. So wenig wie es ein
dufseres Zeugnis dafiir giebt, dafs die Myrmidonen des Aischylos
mit der mpsofsic begannen, ehenso wenig ist dies aus inneren
Grinden wahrscheinlich zu machen. Im Gegenteil wird man
fragen,- ob es nicht eine bedenkliche Tautologie wire, wenn sowohl
der Chor der Myrmidonen als die Gesandten Agamemnons den
Achilleus vergeblich zur Teilnahme am Kampfe aufforderten. Ent-
scheidend aber ist, dafs bereits im Anfang des Stilckes, wie die
beiden Fragmente der Parodos beweisen, die Schlacht in der
Nihe des Lagers und der Schiffe fobt, also zu friedlicher Ab-
sendung der Haupthelden der Zeitpunkt schlecht gewihlt wire,
Da es -also weder ausdrilcklich bezeugt noch an sich wahrschein-
lich ist, dafs in den Myrmidonen die mgsofsie vorkam, und da
wir auch von keinem anderen Stick des Aischylos, das -diesen
Gegenstand behandelt haben konnte, Kunde -haben, so ergiebt
sich daraus die Unrichtigkeit der Behauptung, -dafs die Vasen-
maler bei Darstellung der meeofsic von Aischylos abhdngig sind.

8) In dem heillos verdorbenen Fragment XV scheint wenigstens der Name
Phoinix richtig iiberliofert; er war also Person; méglicherweise konnte auch
er os sein, an den Achilleus seine Ersihlung (fr. XIT) richtet.
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Der Schopfer- dieses Typus wollte nichts Anderes darstellen,
als die Scene der Ilias; freilich fehlt dort Diomedes. Aber der
Maler mochte sich erinnern, dafs kurz vorher und kurz nachher
Diomedes im Rate der Achier eine grofse Rolle spielt und ihn
.aus diesem Grunde oder auch aus ungenauer Reminiscenz der
Gesandtschaft beigesellen. '
Es bliebe nun noch eiune entfernte Moglichkeit, dafs zwar
nicht die ganze Scene, aber wenigstens die Hauptfigur der Dar-
stellung -aus  Aischylos entnommen wire. Denn denkbar wire es
doch, dafs der verhiillt dasitzende Achillecus in den Phrygern des
Aischylos der gleichzeitigen Kunst den Anlals geboten hitte, den
Helden nun auch bei andern Gelegenheiten -in dhnlicher Weise
darzustellen. Ja, wenn nur die Analogie wirklich schlagend wiire;
aber gerade das eigentlich' Charakteristische, die Verhiillung des
Gesichts, ist nirgends dargestellt; er legt nur die Hand traurig
an den Kopf; fiir diesen gewdhnlichen Gestus tiefer Trauer be-
durften aber die Kiinstler wahrlich nicht des Vorgangs der Bithne.
Doch wollte man in dieser ‘einen I‘1gur auch die Einwirkung der
Bithne zugeben, so bliebe doch- dabei die Behauptung, dafs die
dargestellte Sagenform die alte des Epos und nicht eine neue,
vom Drama geschaffene ist, in voller Kraft bestehen.
 Genau so steht es mit dem zweiten Stiick der Trilogie, den
Nereiden. Hier kommt namentlich die aus Kameiros stammende
Pelike des britischen Museums in Betracht, die Engelmann
M. d. L XI tav. VIII publiziert hat. Das Monument ist aus
stilistischen und paldographischen Griinden dem fiinften Jahr-
hundert zuzuweisen. Thetis umarmt ijhren verhillt und- traurig
dasitzenden Sohn, wihrend zwei Nereiden die Waffen halten und
Athena und Phoinix als Zuschauer gegenwirtig sind. Die Dar-
stellung enthilt nichts, das uns zu der Annahme einer anderen
poetischen Quelle als der Ilias zwinge; denn dafs auch in den
Nereiden zuerst Achill :stumm und verhiillt auf der Bithne ge-.
sessen hitte, wie Brunn auf #hnliche oder spitere Darstellungen
gestiitzt annahm, ist weder erweislich noch wahrscheinlich. Die
Verhiillung des Hauptes aber ist hier durch die Trauner um Pa-
troklos auch ohne Vorgang des Aischylos hinreichend metiviert
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So bleiben also nur noch die Darstellungen von Hektors
Ldsung abrig; ihre Betrachtung aber liefert die allererwiinschteste
Bestiitigung fiir meine Behauptung. Auf den Vasen des finften
Jahrhunderts finden wir den alten archaischen auf dem Epos be-
ruhenden Typus einfach beibehalten (8. oben S. 19): Achill auf der
Kline, vor ihm der Tisch mit Speisen, unter der Kline die Leiche
des Hektor. Von der Verhiillung des Hauptes, die doch gerade
fiir das -entsprechende Stiick der Trilogie, die ®evyse, ausdriick-
lich bezeugt ist, findet sich auf den rotfigurigen Vasen strengen
Stiles keine Spur®). Auf der spiten tarentinischen Vase aber
und der ‘Mehrzahl der romischen Monumente wird Hektor ge-
wogen, ein Zug, der ausdriicklich fiir Aischylos bezeugt ist; die
Verhiillung des Hauptes ist nur auf der tarentinischen Vase und
zwar in wenig charakteristischer Weise angedeutet.

Die Musterung der Monumente hat also gezeigt, dafs. die
ntragische Ilias* des Aischylos auf die Vasenmalerei des filnften
Jahrhunderts entweder iberhaupt keinen oder wenigstens keinen
die Sagenversion bestimmenden Einflufs gehabt hat.

Auch die Gruppe von Vasenbildern, die, wie Brunn und
Klein scharfsinnig erkannt haben, den Streit um die Waffen des
. Achilleus darstellen, sollen nach Brunns Versicherung vom Drama
beeinflufst sein. Da indessen der Typus der Streitscene selbst

9) An dieser Stelle wiirde die Darstellung einer Miinchener Vase (Nr. 890
Jabn, Gerhard A. V. III 197, Overbeck Her. Gall. XX 2) einzureihen sein, -
auf der Priamos die Kniee des verhiillt dasitzeriden Achilleus flehend um-
fafst. Nach der Publikation wirde man geneigt sein, die Vase der Uber-
v gangsperiode zum freieren Stil, also dem Ende des finften Jahrhunderts zu-
guschreiben; dazu wiirde es vortrefflich stimmen, dafs wir auf ihr den Bruch
mit dem alten Typus bereits vollzogen sehen. Das Motiv der Verhillung -
kinnte in dieser Periode allerdings auf Aischylos zuriickgehen,. obgleich es
80 sehr durch die Situation selbst gegeben ist, dafs der Maler wahrlich keiner
besonderen poetischen Vorlage bedurfte. Allein Brann, Troische Miscellen ITT
8. 182 versichert, die Vase sei ,von provinciell etruskischer Technik (rot auf
schwarz aufgemalt) und so mufs ich mich, da ich keine klare Erinnerung
von derselben habe, bescheiden. Wie aber Brunn dazu kommt, an der-
selben Stelle von einem ,Besuch ‘des Priamos bei dem (zfirnenden) Achill

u sprechen, ist mir unverstindlich.
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schon auf schwarzfigurigen Vasen sich findet, also der epischen
oder wenigstens vor dem Drama liegenden Sagengestaltung an-
gehort, so konnte sich der Einflufs: des Dramas nur auf das
Gegenbild beschrinken, der Darstellung der Abstimmung, die in der
frither (Kap.III) geschilderten Weise als Gegenstiick zum alten Typus
wahrscheinlich erst im fiinften Jahrhundert von der Vasenmalerei
geschaffen ist. Aber. dals der Streit durch die Abstimmung der
Achaier entschieden wird, ist gewils der sltere und trotz Welckers
Auseinandersetzung auch fiir Arktinos vorauszusetzende Zug'®).

Ich ibergehe Behauptungen, die ohne jeden Versuch des
Beweises aufgestellt werden, wie die, dafs Hierons Darstellung
der zwei Palladien — eine spezifisch attische Lokalsage — oder
Danae oder Odysseus und Penelope in der dargestellten Sagen-
version vom Drama abhingen, und wende mich za zwei Vasen-
bildern, bei welchen die Moglichkeit einer Abhingigkeit von
Aischylos nicht. so leicht von der Hand gewiesen werden dart‘
wie bei den bisher besprochenen.

Das erste ist -die sehr fragmentxerte Vase aus der Samm-
lung des duc de Luynes (jetzt im.Cabinet des médailles befind-
lich, s. M. d. L. IT 10 b, Overbeck XXII 9), auf der in der Mitte
Hermes mit der Seelenwage, links Zeus und rechts eine mit
lebhafter Gebiirde ibre Teilnahme bezeigende Frau, offenbar die
 Mutter eines der beiden Helden, deren Geschick abgewogen wird,
dargestellt ist. Man erkennt die Seelenwiigung des Memnon und des
Achilleus und in der Frau rechts Eos. In der sichersten Weise ist
nun diese Scene fiir die Pvyoosacia des Aischylos bezeugt, und
zwar von den allerglaubwiirdigsten Gewahrsmannern Aristonikos
und Plutarch. Aristonikos bemerkt: schol. Il. @ 70 (dvo =ijos
ravghsyéos Javirowo) on tag Savarggigovs poigas Afyss. 6 08
Abayvlos voploas Adysodes vag Yoyas Enoinos Ty Yoyooraciay,
dv q dotiy 6 Zsvg igvas &y vd Lvye vy tod Mépvoa)og
xai Ayiddéws Woyqgy''), und Plutarch Mor. p. 17 A éni zob

10) 8, unten den Excurs Omiwy xgicss.
11) Vg). auch denselben Aristonikos zu X 209 und Porphyrios zu belden
Stellen. ,
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Ai0g elonedroc ‘Opnoov” 8v ' ¥ids dvo xijos tavylsyéos Fava-
sot0, sy pdv “Aypldlfos, Ty 0’ “Exvogog immodcpoioc Elxs dé
péoce Aafuéy: §éns 0’ “Extogoc aicuuov fpag” Gyevo d° el 'Aidao,
Mnev 06 ¢ Qotfog *Andllav’, toaywdiav o Aloyidos odgy T
pvdw negiéIqxey Smiypaipas Woyooradiay xad mapacTicas Tais
nldoviyEs tod diog §vIev péy Obviy, évYsy 08 vqv 'Ha
déopévas vmép tdv vifwy payouévev, was durch Pollux
IV 130 bestitigt wird. Es ist nun augenscheinlich, dafs das Vasen-
bild mit der hier beschriebenen Scene keineswegs ibereinstimmt.
Es mochte noch hingehen, dafs nur eine der Miitter dargestellt
ist; der Vasenmaler kann die andere aus Riicksicht aunf die

Symmetrie der Komposition weggelassen haben. Aber wie kommt

es, dafs Hermes die Wage hilt? Auch die Ausrede, dafs er
vielleicht bei Aischylos xwgoér mpoowmor gewesen sei, wie Bia im
Prometheus, halt nicht Stich, da beide Gewdhrsminner auch ans-

driicklich hervorheben, dafs Zeus selbst die Wage hielt. Dies ist

um so auffilliger, als nicht nur auf spiteren Darstellungen, wie
dem etruskischen Spiegel (Gerhard II 235, Overb. XXII 5) und der
unteritalischen Vase (Overb. XXII 7), sondern auch auf der dem
fiinften Jahrhundert angehdrigen Schale M. d. I VI 5a stets
Hermes es ist, der die Wigung vollzieht; auf der rotfigurigen
Vase strengen Stiles bei Overb. XXII 10, die Zeus in der Mitfe und
auf beiden Seiten die flehenden Matter zeigt, fehlt Hermes, aber
mit ihm auch jede Andeutung der Psychostasie. Wie soll man sich

das erkldren, wenn wirklich die Tragbdie des Aischylos diese
~ Scene der Kunst ibermittelt hat. An sich ist es ja leicht be-
greiflich, dafs das Amt der Seelenwigung dem Seelenfiihrer iber-
tragen, dafs aus dem Yuyoropnds ein Yvyoordige wird, aber man
verlangt doch zu wissen, wie geérade die Kunst dazu kam, diese
Figur einzafigen, statt sich mit der Gruppe des wigenden
Zeus in der Mitte der Mitter, wie sie bei Aischylos auf dem
Jsodoysiov sichtbar war, zu begniigen; wie sie weiter dazu kam,
gerade diese dem Aischylos fremde Figur mit solcher Zihigkeit
festzuhalten und lieber den Zeus selbst oder eine der Miitter
wegzulassen. Wie leicht wiire es z. B, dem Maler der Luynes-
schen Vase gewesen eine symmetrische Komposition herzustellen,
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wenn er einfach heriibergenommen hidtte, was auf der Bithme .
Jedermann sah, Zeus mit der Wage in. der Mitte und zu beiden
Seiten die flehenden Miitter, allein er konnte sich nicht ent-
schliefsen, auf den Hermes zu verzichten. Ich denke das Alles
weist -mit zwingender Notwendigkeit darauf hin, dafs diese
Rolle des Hermes schon durch die bildliche oder poetische Tra-
dition itbermittelt ist, und der néchstliegende Gedanke ist gewifs:
der, dafs schon Arktinos die Psychestasie aus der Ilias und zwar aus -
X 209 heriibergenommen oder richtiger herausentwickelt hat, und
dafs bei ihm nicht Zeus, sondern Hermes in Gegenwart des Zeus
- die Wigung vollzog. Aus der lakonischen Hypothesis des Pro-
klos lifst sich wenigstens so viel entnehmen, dafs: Kos vor oder
nach dem Kampfe bei Zeus war, um ihrem Sohn Unsterblichkeit
zu erwirken (xal vovrw pédv ’Heg mege Ao alvqoauévy dda-
vagiay didwoi.) Allein dieser scheinbar einfachen Annahme stelit
der Wortlaut der Hiasscholien und der Plutarchstelle eine sehr
erhebliche Schwierigkeit entgegen. Die Einfilhrung des Hermes
ist bedingt durch die Auffassung der dvo xfjgs .als YPvyai, eine
Auffassung, die eben Aristarch und seine Schule als. giénzlich ver-
fehlt riigt und dem Aischylos zum Vorwurf macht. Wenn aber
unsere Annahme richtig ist, so hitte Aischylos seine Auffassung
einfach von Arktinos entlehnt, und nicht den attischen Tragiker,
sondern den milesischen Epiker hitte Aristarchs Tadel treffen
sollen. Und wie kann Plutarch sagen, dafs Aischylos aus der
Tliasstelle eine ganze Tragodie gemacht habe, wenn schon Arktinos
die Psychostasie auf Memnon iibertragen hatte? Allein man weifs
ja, dafs die alexandrinischen Grammatiker sich um die Gedichte
des Cyklus ebenso wenig bei ihren mythologischen wie bei ihren
grammatischen Untersuchungen kiimmerten, und dafs sie nament-
lich bei der Frage nach dem Verhiltnis der Tragiker zu Homer
dieses Mittelglied hiufig ganz ignorierten '*). Plutarch aber ist eben
von dieser alexandrinischen Anschauung abhingig; hitte er aber
aufser seinem Homercommentar noch andere Quellen einzusehen
Veranlassung genommen, so wilrde er sich schwerlich an die ver-

12) 8. Wilamowitz, Philologische Untersuchungeil IV Antigonos S. 165.
Philolog. Untersuchungen V. 10
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schollene Aithiopis, sondern hichstens an die d7o Je0ic derselben ge-
wandt haben, in der die Psychostasie nicht erwéhnt wird. Ein Schlufs
aus dem Schweigen sei es der Alexandriner sei es des Plutarch
auf den Inhalt der Aithiopis ist also unzulissig, und somit steht
der Hypothese, dafs auch in der Aithiopis die Psychostasie vor-
gekommen sei und dafs diese die letzte poetische Quelle fir die
Darstellungen sowohl auf den attischen Vasen, wie auf dem
etruskischen Spiegel sei, wenigstens nichts direkt im Wege.
Ja 'die Weiterbildung eines in der Ilias vorliegenden Motivs
wiire ganz im Charakter dieses Gedichtes.

Das zweite Monument, das mit einigem Anspruch auf
Wahrscheinlichkeit als Beweis von Aischylos’ Einflufs auf die
gleichzeitige Vasenmalerei angefithrt werden konnte, ist einc
noch dem fiinften Jahrh. angehdrige Vase des britischen Mu-
seums (frither Cabinet Durand nr. 68, abgebild. Jahn Arch.
Aufs. T. 2. Overbeck Her. Gall. XIII 9), welche Telephos mit
dem kleinen Orestes auf dem Hausaltar des Agamemnon dar-
stelit. Die spiteren Darstellungen dieser Scene auf etruskischen
Urnen, unteritalischen Vasen und dem pergamenischen Fries sind
ausnahmslos von Euripides abhingig; denn wenn sie auch in
richtiger kiinstlerischer Empfindung die bettelhafte Erscheinung
des Telephos ganz verwischen oder nur leicht andeuten, gerade
wie die des Odysseus beim Freiermord auf einer attischen Vase
nur durch die Exomis angedeutet wird, so behalten sie doch denm
eigentlich charakteristischen Zug bei, dafs Achilleus gegen den
kleinen Orestes das Schwert ziickt. Anders hier, wo Telephos
die Rechte ruhig auf den Speér stiitzend den kleinen Orestes auf
dem Schofv hiilt, Agamemnon zwar erstaunt, aber ohne jedes
Zeichen des Schreckens naht, und der Knabe ruhig und freundlich
dem Vater die Arme entgegenstreckt: das ist nun und nimmer
die euripideische Scene. Ist also etwa Aischylos die Quelle?'?)
Der Scholiast zu Aristophanes Acharn. 332 sagt: o Trylegos xava

13) Uber den Telephos des Euripidées und den des Aischylos hat zuletat
N. Wecklein (Sitzungsber. der bayer. Akad. 1878 8. 198) gesprochen; weder
die Methode noch die Resultate dieser Abhandlung kann ich fiir richtig er-
achten und habe daher keine Veranlassung, dieselbe zu beriicksichtigen.

LT
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sov toaymdomaidy Aloyvloy, Iva tiyy naga voks "EALyes cwipoiag,

10y 'Ogéovyy &lye ovilapwv. Hierdurch wiirde also die Scene auch

fur das Stick des Aischylos bezeugt, wenn nur die Uberlieferung
glaubhaft wiire. Allein mit Recht bemerkt Wilamowitz, dafs
unmiglich jemals es einem Leser entgehen konnte, dafs Aristo-
phanes in jenmer Scene den Euripides und nicht den Aischylos
parodieren will. Wilamowitz urteilt deshalb gewifs mit Recht,
dafs der Scholiast ursprilnglich nur xaia zow seaypdomoidy ge-
schrieben und damit den Euripides gemeint hatte, dafs aber éin
spiterer Interpolator miflsverstindlich den Aischylos einsetzte'*),
Ein direktes Zeugnis fir das Vorkommen der Scene bei Aischylos
giebt es also micht, freilich auch keines, dafs gegen das Vor-
kommen derselben spriche. Ahnlich steht es mit den Kyprien;
Proklos bemerkt nur summarisch: fmaza thqov xara peviciay
n'aeaysyopwov 8l “Apyog datas Axuuwc ¢ Qrspudve yevqaopsroy
tob &n° "Ilsov mio#, Worte, die nach keiner von beiden Seiten
hin eine Entscheidung ermbglichen. Dennoch hat bereits Over-
beck Her. Gall. S 398 angenommen, dafs bereits in den Kyprien
der Vorgang erzihlt gewesen und dafs die Darstellung der in
Rede stehenden Vase von diesem Epos abhingig sei.

Fir die Entscheidung der Frage ist es wesentlich, wie man
iiber das Verhdltnis dieser Episode zu der Geschichte von
Themistokles bei dem Molotterkdnig Admetos denkt. Schon
der Bericht des Thukydides I 136, der doch gewils die attische
Volksvorstellung jener Zeit wiedergiebt, stimmt mit dieser Epi-
sode der Telephos-Sage in der uns geliufigen Fassung so augen-
fallig fiberein, dafs der Gedanke an Zufall ausgeschlossen scheint.
Vergebens sucht man das Gewicht dieser Ubereinstimmung da-
durch abzuschwachen, dafs man auf die Ahnlichkeit der Motive
im ’Odveceig pavopevos und in der Andromache verweist; gerade
diese Vergleichung lehrt, dafs die Ahnlichkeit in unserem Falle
ilber die eines allgemeinen Motives weit hinausgeht. Ich sehe
zur Erklirung dieser auffilligen Erscheinung nur .zwei Wege.

14) Eine Verwechselung des Aischylos und des Euripides nahm such be-
reits Vater Aleaden S. 19 an; anders O. Jahn Telephos u. Troiles 8. 87.
10*
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Entweder die Episode aus dem Leben des Themistokles ist
" Mistorisch; da man sich nun schwerlich zu der Annahme wird
entschliefsen kinnen, dafs Themistokles und Admet eine Episode
der Kyprien oder eines eben aufgefithrten attischen Dramas ins
praktische Leben itbersetzt haben, wie das allerdings schon im
Altertum einige Historiker gethan zu haben scheinen (Plutarch
Themist. 25), so wird man sich in diesem Falle der Vermutung
Geels zuneigen miissen, dafs Aischylos ein Ereignis aus dem
Leben des Themistokles, wie es sich wirklich begeben hatte oder
wie es wenigstens das (erilcht erzdhlte, auf Telephos tibertragen
habe, vielleicht mit einer ganz bestiminten politischen Tendenz.
In diesem Falle wire also die Episode in den Kyprien nicht vor-
gekommen und die poetische Quelle fir das Vasenbild wiirde
Aischylos sein. Oder die Episode gehort bereits der Themistokles-
legende '*), dann natiirlich in ihrem frithesten Stadium an; dann
ist sie von Telephos auf Themistokles fibertragen, und dann ist es
weit wahrscheinlicher, dafs die Volksphantasie aus alter epischer
Uberlieferung als aus junger dramatischer Erfindung schopfte.
Wer den starken Trieb schon des finften Jahrhunderts zur
Legendenbildung kennt, wird nicht umhin kounen, die letztere
Annahme fitr die weitans wahrscheinlichere zu halten. So darf
‘also das Epos mindestens mit demselben Recht, wie Aischylos,
fir die poetische Quelle der Darstellung auf der Londoner Vase
gelten. :

Nidhere Prifung hat also gezeigt, dafs Einwirkung des
attischen Dramas auf die Vasenmalerei des finften Jahrhunderts

in keinem einzigen Falle wirklich erwiesen ist, und man also

kein Recht hat, wie es so hiufig geschicht, eine solche ohne
weiteres zu postulieren und rotfigurige Vasen strengen Stiles zur
Rekonstruktion von Dramen zu verwenden.

) So urteilt auch Mommsen, Romische Forschungen I 8, 118. 146.

a—
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DER TOD DES AIGISTHOS.

Eine kleine schon wiederholt besprochene Gruppe attischer
Vasen des finften Jahrhunderts stellt die Ermordang des Aigisthes
dar; die hier in Betracht kommenden Gefifse, simtlich rotfigurig
und meist strengen Stils, sind die folgenden:

A) Sog. Pelike in Wien, gefunden in Cervetri,

abgeb. M. d. I. VIII tav. XV (darnach Wiener Vorlege-
blitter Serie I Taf. 1 nr. 2),
besprochen von Benndorf A. d. I. 1865 p. 212f.
B) Stamnos im Berliner Museum, gef. in Vulci. Gerhard,
Berlins antike Bildwerke nr. 1007,
abgeb. Gerhard, Etruskische und Campanische Vasea-
bid. Taf. 24 (darnach Overbeck Her. Gall. XXVII 18,
Welcker A. D. V 8. 247, Conze, Vorlegebl. Ser.1
- Taf. 11, in Jahns Ausgabe d. Electra u. 6ft.),
bespr. auch von Jahn Arch. Zeit. 1860 S. 43.
C) Kylix des Kachrylion, gef. in Vulci,
frither in der Sammlung Canino (Gerhard rapp.
volc. 417. Musée étrusque du prince de Canimo
nr. 1186), jetzt verschollen, vgl auch Brumn, Kinstler-
gesch, IT S. 703,
D) Amphora, frither bei. Baseggio,
abgeb. M. d. L V tav. LVI (darnach Welcker A. D. V.
T. XVII),
bespr. von Welcker, A d. 11853 p. 272 (=A.D. V
S. 287 1).
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E) ,Kelebe* in Bologna, beschrieben B. d. I. 1872 p. 110
ungenau.

Eine Gruppe aus dieser Komposition kehrt wieder auf

F) Amphora in Wien?),

abgeb. Arch. Zeit. 1854 Taf. LXVI 1,
bespr. von O. Jahn a. a. O. 8. 230 f.
Endlich gehdrt in diesen Zusammenhang:
G) Kleine Kylix aus Corneto im Berliner Museum No. 1610,
abgeb. Arch. Zeit. 1854 Taf. LXVI,
bespr. von O. Jahn a. a. 0. 8. 233.

Der am lingsten bekannte Berliner Stamnos (B) mag in der
Besprechung vorangestellt werden. Dem auf einem reich ge-
schmiickten Sessel sitzenden Aigisthos (SOOSIAIA) stofst der
villig gertistete Orestes (OPESSTES) das Schwert in die Brust.
Umsonst sucht der Getroffene den rechten Arm seines Gegners
zu umfassen und das linke Bein desselben mit seinem rechten
Fufs wegzudringen. Hinter Orestes eilt in reich geschmiicktem
Doppelgewande und Haube Klytaimnestra herbei, das Doppelbeil
fiber dem Haupte mit beiden Hinden erhebend, um den Geliebten,
wenn nicht zu retten, so. doch zu réchen (A4TSIMIATYD),
withrend hinter Aigisthos Elektra (EV, KTPA) erscheint, die Linke
mit der bekannten Geberde des Entsetzens an den Hinterkopf .
legend und die Rechte gegen Orestes hin ausstreckend. Das
Befremdliche und, man darf wohl sagen, Peinliche dieser Dar-
stellung hegt darin, dafs wir nicht sehen, wie Orestes dem
drohenden Todesstreich entgehen kann. Wohl hat O. Jahn richtig
darauf aufmerksam gemacht, dafs Elektra den Orestes durch Zu-
ruf warnt, allein das Beil ist ihm zu nahe, als dafs er sich, wenn
er aueh noch jetzt die Gefahr bemerkt, davor schiitzen konnte;
und so mufs jeder unbefangene und nicht durch eine bestimmte
Sagenversion vereingenommene Beschauer allerdings den Eindruck

1) Dafs diese Vase mit der bei Millin peint. de vases II 24 (darnach
Gall. Myth. 170, 614) abgebildeten, damals in Hope’s, friiher in Hamiltons
Besitz befindlichen und ferner mit der von Hirt in Catania im Museco Biscari
gesehenen (Berl. Kunstblatt 1829 p. 70) identisch ist, scheint mir unabweislich;
vgl. 0. Jahn a. 4. 0. Anm, 11.
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haben, dafs Elektras Warnung vergeblich ist und das Beil im
nichsten Augenblick auf das Haupt des Orestes niederfillt, dafs also
der Maler eine Sage darstellen wollte, nach der Orestes zwar seinen
Vater an Aigisthos richt, aber in demselben Augenblick von seiner
eigenen Mutter erschlagen wird. Da nun eine solche Version
unserer gesamten Uberlieferung von der Orestes-Sage widerspricht
und wenigstens fiir das Athen des 5. Jahrhunderts, ja @iberhaupt —
es sei denn fir -einen Mythographen vom Schlage des Ptolemaios
Hephaistion — nicht denkbar ist, so wiirde man schwerlich so bald
die richtige Deutung gefunden oder jhr, wenn sie aufgestellt
worden wire, Glauben geschenkt haben, wire nicht dic Meinung
des Vasenmalers durch die beigesetzten Namen sicher gestelit.
So also gilt es, sich mit dem Befremdlichen der Scene auf die eine
oder andere Weise abzufinden. Fiir Welcker war mehr als alles
Andere der Gedanke abstofsend, dafs die Mutter das Mordbeil
gegen ihren Sohn schwingen solle, weil er gerechte Rache iibe,
(freilich vergals er dabei, dafs in der dargestellten Scene Kly-
taimnestra ihren Sohn noch nicht erkannt hat) er nimmt also
an, dafs der Maler die Gestalten der Klytaimnestra und Elektra
vertauscht habe, dafs in der urspriinglichen Komposition die
hinter Aigisthos stehende Elektra das Beil geschwungen habe,
natiirlich gegen Aigisthos. Veranlafst wurde Welcker zu dieser
Annahme durch die Darstellung auf D, wo in der That die hinter
Aigisthos herbeieilende Frau — nach Welckers Deutung Elektra
— mit beiden Hinden das Doppelbeil iiber ihrem  Haupte zum
Schlag erhebt. Wenden wir uns nun also zu D, so mufs zuerst

konstatiert werden, dafs diese Vase nicht, wie Welcker annahm,

ilter, sondern mindestens ebenso jung, wahrscheinlich weit .
jinger ist, als der Berliner Stamnos, auf dem noch konsequent

dreistrichiges Sigma geschrieben ist und N und E noch schrig

stehen. D gehért zu jemer Klasse von Amphoren, die mit

einer rings um den Bauch des Gefifses herumlanfenden Dar-

stellung geschmilckt sind, ein Verfahren, wodurch der Maler ge-

notigt wird, viele Nebenfiguren, meistens namenlose, anzubringen.

In dieser Manier pflegt der Vasenmaler Hermonax®), der kon-

%) Vgl. Korte Arch. Zeit. 1878 8. 111.
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sequent vierstrichiges Sigma schreibt und seine Kiinstlerinschrift
_in eigentilmlicher Weise .orosyqdov zu setzen liebt, seine Gefiifse
zu bemalen; und ich kenne kein Gefifs dieser Art, welches ich
" gber die Mitte des filnften Jahrhunderts zuriickdatieren mdchte.
Die Amphora Baseggio darf daher wohl fir das jingste der finf
ersten oben aufgeziihlten Gefifse gelten.

Der tragische Eindruck der Hauptgruppe ist auf D im Vergleich
mit der Berliner Vase ungemein abgeschwicht; auch ist ein etwas
friherer Moment dargestellt. Aigisthos sitzt nicht auf dem Thron,
er ist auf ein Knie niedergesunken, wihrend er sich mit dem
Stab unter der Achsel stiitzt. Orestes ohne Ritstung, nur mit
kiurzem Chiton und Chlamys bekleidet, ist erst im Begriff den
Stofs zu fihren; der linke Arm mit der leeren Schwertscheide
ist zur Deckung vorgestreckt, der rechte holt zum Stofse aus.
Mit Recht hat man auf die Ahnlichkeit mit dem Harmodios des
‘Antenor hingewiesen. Hinter Orest steht ein &hnlich gekleideter
~ birtiger Mann die Hand duf den Speer gestiitzt als ruhiger Zu-
- schauer — Pylades nennt ihn Welcker, ob mit Recht, wird sich
spiter zeigen. Hinter Aigisth eilt die schon oben erwéhnte Frau
- mit geschwungenem Beil herbei; ihre Stellung und Haltung ist
- dieselbe, wie die der Klytaimnestra auf B, nur im Gegensinne;
auch trigt sie wie jene eine Haube; aber ihr Gewand ist dem
ganzen Charakter der Vase entsprechend einfacher. Unmittélbar
hinter ihr und zwar, wenn auch auf der Rilckseite der Vase,
‘durch keine dulsere Abgrenzung von ihr geschieden, finden wir
vier Frauen, die in lebhaftester Weise ihren Schmerz #ufsern;
die drei vorderen eilen der Beilschwingerin nach; die Haltung
der dritten ist der der Elektra auf B sehr #hmlich. Welckers
Deutung auf den: Schatten der Klytaimnestra und die drei
Erinyen wird heute gewifs Niemand mehr fir moglich halten.
Sie ist schon deshalb hinfillig, weil nach dem oben Gesagten
nicht zwei Scenen zu scheiden sind, sondern die Darstellung um
‘den Bauch -des Gefifses herum gleichsam in sich selbst zurfick-
‘14uft, weshalb auch die vierte Frau en face gestellt ist, um
den Ubergang zu dem sog. Pylades, dessen Korper gleichfalls
en face steht, zu vermitteln. Die vier Frauen sind Dienerinnen,
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welche hinter ihrer Herrin her aus dem Frauengemach hervor-
eilen. Sie sind natiirlich nicht zu benennen,

Ist nun aber die beilschwingende Frau wirklich Elektra?
Dals di¢ Richtung ihres Schlages viel mehr auf Orestes, als auf
Aigisthos hin geht, konnte Ungeschicklichkeit der Zeichnung sein;
allein in der ganzen Haltung stimmt die Figur so sehr mit der
Klytaimnestra der Berliner Vase fiberein, dafs diese Benennung
mindestens ernsthaft in Erwigung gezogen zu werden verdient.
Da der Schlag von vorn den Orestes bedroht und idiberdies der
Gefihrte ihm jeden Moment zu Hilfe eilen kanm, fillt hier das
der Darstellupg von B gegeniiber gedufserte Bedenken weg, wie
auch die That der Klytaimnestra hier weniger anstofsig er-
scheint, da sie noch hoffen kann, den Aigisthos durch ihre Hilfe
za retten. ‘

Die definitive Entscheidung der Frage brachte die Wiener
Pelike A (vgl. die umstehende ,Abbildung), die in Benndorf
einen scharfsinnigen Interpreten fand. Diese Vasenform mit
ihren tief ansetzenden Henkeln lifst eine Dekoration mit rings-
umlaufender Darstellung, wie bei D, nicht zu, zwingt vielmehr den
Vasenmaler, die Darstellung der Vorder- und Riickseite zn. trennen
und also entweder zwei verschiedene Scenen darzustellen oder
die eine Scene in zwei Gruppen zu zerlegen. Die Vorderseite
zeigt die Hauptgruppe, - wie auf B, nur noch ungleich dramatischer
als dort. Aigisthos (AIMSOO0OS), aus zwei tiefen Brustwunden
blutend, gleitet am Stuhl herab; mit der linken Hand (die auf B
untitig herabhingt) sucht er sich vergeblich an dem einen Stuhl-
béin zu halten. Der rechte (auf B der linke) Fufs ist erhoben,

‘um den Gegner wegzustofsen, allein er stifst in die Luft. Die

rechte Hand fafst den linken (auf B den rechten) Arm des
Orestes. Dieser (OPESTES), im Panzer wie auf B, aber ohne
Helm und Beinschienen, hat mit der Linken Aigisthos beim Schopf
gepackt, um ihm die zwei®) Todeswunden zu versetzen. Dies

8) Zwei Wunden giebt bei Sophokles Orestes der Klytaimnestra; durch
zwei Wunden hat diese bei Aischylos den Agamemnon zu Fall gebracht;
dem Toten versetzt sie dann noch einen dritten Schlag.
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ist gewifs das urspriingliche Motiv, wihrend auf B die linke Hand
des Orestes hinter dem Kopf des Aigisthos verschwindet, und es
dem Beschauer fiberlassen bleibt, die Funktion des vorgestreckten
linken Armes zu erraten. Ein noch gewichtigerer Unterschied von B
liegt darin, dafs Orestes, der bereits den Stofs vollfihrt und eben
das Schwert, dem ein miichtiger Blutstrom folgt, aus der Wunde
herauszieht, den Kopf nach links zuriickwendet, als ob dort etwas
seine Aufmerksamkeit erregt habe. Nach derselben Richtung sehen
wir. in grofser Erregung ein Médchen enteilen, das die Hinde, ob
zum Zeichen des Schreckens oder wm zu begiitigen, ist zunichst
nicht klar, erhoben hat. Die Bewegung dieses Madchens, der Chry-
sothemis (SIM3IO0SVAN), wie uns die Beischrift belebrt, sowie die
Kopfwendung des Orestes machen die Aufmerksamkeit des Be-
schavers auf die Darstellung der Riickseite rege und leiten so
in geschickter Weise auf diese diber. Hier erblicken wir Kly-
taimnestra (KWWTAIMESTPA), die mit beiden Hinden das Beil
gefafst hilt und nach rechts eilend dem Aigisthos zu Hilfe
kommen will. Allein der greise Talthybios (OALOVBIOS) mit
dem Heroldshut auf dem Kopfe hidlt mit der linken Hand ihren
linken Arm, mit der Rechten das Beil fest und hindert sie, den
Streich gegen Orestes zu fithren.

Die hier dargestellte Situation ist in ﬂu'em Entstehen und
in jhrem weiteren Verlauf durchaus verstindlich: Klytaimnestra
hat das Beil ergriffen, um Aigisthos zu vertheidigen und Orestes,
den sie noch nicht erkannt zu haben braucht, zu tdten. Aber der
alte treue Diener fillt ihr in den Arm und rettet den Sohn
seines toten Herrn. Kein Zweifel, dafs wir hier die urspriing-
liche Komposition vor uns haben, kein Zweifel, dafs auch der
Zeichner von B dieselbe Sagenversion und sogar ziemlich genau
denselben Moment darstellen wollte, dafs er demselben Typus
folgt, wie der Zeichner von A; und hitte dieser hinter Klytai-
mnestra die Figur des Talthybios hinzugefigt, so wire das Unver-
stindliche und Befremdliche, was die Darstellung jetzt fiir uns
hat, vermieden worden. Er hat ihn weggelassen, weil die strenge
Symmetrie der Komposition, die fir seine, ich mdchte sagen
etwas akademische Richtung mafsgebend war, zu beiden Seiten
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der Hauptgruppe nur je eine Figur zuliefs, er konnte ihn weg-
lassen, weil er sowohl die Sagenversion als den kiinstlerischen
Typus derselben als so bekannt{ voraussetzen durfte, dafs dem
Beschauer iber den Ausgang der Scene kein Zweifel blieb, dafs
derselbe vielmehr in der Phantasie im niichsten Augenblick den
Talthybios herbeispringen und dem Orestes Rettung bringen sah.
Was bei einer neugeschaffenen, selbstindig erfundenen bildlichen
Darstellgng ein grober, weil das Verstdndnifs aufhebender Fehler
wiire, ist bei einer als einzelnes Glied in der Reihe der bildlichen
Tradition stéhenden Darstellung, wenn nicht unbedingt gestattet,
80 doch verzeihlich, Dafs nun auch die Frau auf D als Klytai-
- mnestra gefafst werden mufs, braucht kaum noch ausdriicklich her-
vorgehoben zau werden. .

Dafs diese drei Vasen (A B D) auf dieselbe Komposition
zurlickgehen oder, wie ich lieber sagen méchte, denselben Typus
reprisentieren, springt in die Augen, und zwar entfernt sich D,
die jingste, am weitesten von dem urspriinglichen Typus und
~hilt nur die allgemeinsten Ziige desselben fest; die beiden anderen
hingegen, von denen A augenscheinlich die #ltere ist, stehen sich
und dem Original ziemlich nahe, und es fragt sich nur, wenn
beide von einander abweichen, welche von beiden die urspriing-
lichen Ziige treuer bewahrt hat. Es wiederholt sich hier eine
Erscheinung, welche die ganze bildliche Tradition durchzieht: ein-
zelne Ziige sind in A, andere in B treuer bewahrt.

In der Darstellung der Hauptgruppe Orestes und Aigisthos
steht gewils' A dem Original am nichsten; denn die Bewegung
der linken Arme ist dort zweckmifsig und verstindlich, auf B
unklar und zwecklos; auch ist es gewifs natiirlicher, dafs Aigi-
sthos zuniichst die Hand des Orestes von seinem Haupte zu ent-
fernen- sucht und deshalb dessen rechten Arm umfafst. Hingegen
scheint’ auf B richtig der Fufstritt des Aigisthos das Knie des
Orestes zu treffen, wihrend er auf A ins Leere geht. Dafs Orestes
den Kopf umwendet und die drohende Gefahr bemerkt, ist gewils
das gliicklichere Motiv; allein auf A ist die Ursache dieser Be-
wegung dunkel, nur vermuten kénnen wir, dafs etwa das Ge-
riusch der Schritte und des Ringens zwischen Klytaimnestra und
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Talthybios ihn aufmerksam gemacht habe. Auf B hingegen kénnte
der Ruf und die Handbewegung der Elektra eine solche Reflex- '
bewegung bei Orestes sehr wohl zur Folge haben — aber hier
gerade wendet Orestes den Kopf nicht um. So haben wir
auf B die Ursache, auf A die Wirkung; und es wird nicht zu
kithn sein, daraus den Schlufs zu ziehen, dafs in der urspriing-
lichén Komposition Orestes wesentlich wie auf A, Elektra an
derselben Stelle und in derselben Stellung wie auf B dargestellt
war. Denn dafs Chrysothemis, die auf A ibre Schwester ver-
tritt, an -einen anderen Platz und daher auch in verinderter
Haltung erscheint, hat in der dort gewihlten, durch die Form
dieses Gefifses bedingten Kompositionsmanier seinen Grund;
sie soll, wie oben hervorgehoben, ein Mittelglied zwischen
Vorder- und Rickseite bilden; mithin ist sie - fir die Re-
konstruktion des urspriinglichen Typus nicht verwendbar.

Eine Komposition nun, die in allem Wesentlichen der eben
durch Rekonstruktion gefundenen entspricht, zeigt uns die Vorder--
seite der Vase von Bologna E, die auf eine strenge Symmetrie
verzichtet hat; die Darstellung besteht aus finf Figuren, die sich
von links nach rechts in dieser Weise folgen: Talthybios — im
Bull. filschlich als Pylades bezeichnet, aber durch den Herolds-
hut gesichert — Klytaimnestra Orestes (ohne Ristung, in Chla-
mys wie auf D) Aigisthos Elektra. Elektra streckt, wie auf B,
den rechten Arm gegen Orestes hin aus und scheint ihm zu-
zurufen. Orestes wendet, durch sie aufinerksam gemacht, den
Kopf nach rickwirts, wo Klytaimnestra mit dem Beil iber dem
Haupte znm Streiche ausholt, aber von dem herbeigeeilten Tal-
thybios, der mit der Rechten ihre Hand, mit der Linken das Beil
festhilt, am Schlage gehindert wird. Von allen erhaltenen Dar-
stellungen dieser Gruppe hat also E den urspriinglichen Typus
am treuesten bewahrt — wenigstens in der Gesamtkomposition;
denn in den einzelnen Figuren, wie in der der Klytaimnestra
und der Gruppe von Aigisthos und Orestes steht es, abgesehen
von der Kopfwendung des letzteren, B nidher als A.

Zweifelhaft bleibt, ob in dem urspriinglichen Typus Kly-
taimnestra mit erhobenem wie auf B D E oder mit gesenktem
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Beil, wie auf A zu denken ist; in dhnlicher Haltung, wie dort,
kehrt sie auch auf der Wiener Amphora F wieder, die nur die
Gruppe von Klytaimnestra und Talthybios auf der Vorderseite,
anf der Riickseite einen nach rechts flichenden nackten Jiingling
mit dem Reisesack in der Hand, etwa einen Gefihrten des
Orestes zeigt*).

Der nicht publicierten und verschollenen Trinkschale des
Kachrylion (C) ihren festen Platz in dieser Reihe anzuweisen, ist
nach der kurz gehaltenen Beschreibung®) nicht leicht. Die Haupt-
gruppe scheint dhnlich gewesen zu sein, wie auf A; wie dort,

%) Diese Deutung scheint mir durch die Vergleichung mit A unabweisbar

zu sein; natiirlich ist Klytaimnestra in derselben Sitnation dargestellt, wie
in der Gruppe A—E; es ist also sowohl die Deutung Millins und Gerhards
auf Aigisthos und Klytaimnestra im Augenblick vor der Ermordung Aga-
memnons- als die Welckers und Jahns auf Merope und Kresphontes abzu-
weisen. Der Jiingling der Riickseite ist auch #Zufserlich zu sehr als Neben-
figur behandelt, um fiir Kresphontes gelten zu kéonnen. Dié Amphoren dieser
Form und dieses Stils pflegen in der Regel eine gleichgiiltige mit der Haupt-
scene nur in einem losen Zusammenhange stehende Figur auf die Riickseite
zn setzen. Andererseits liebem sie gerade einzelne Gruppen aus grdfseren
Kompositionen herauszunchmen, da sie selten mehr als zwei Figuren auf
dic Vorderseite sotzen. Anf einer Vase des Brit. Museums nr. 875 (abgeb.
de Witte et Lemormant Elite céramog. IT 51, M. d. L. I 5) ist Hermes
vor dem leierspielenden Paris dargestellt; die Gottinnen fehlen; allein
der Vergleich der Paris-Vasen des Hieron und Brygos setzt die angefiihrte
Dentung aufser Zweifel; bisher wollte man falschlich Hermes und Apolon
erkennen. — Dals fibrigens eine von Euripides beeinflufste und obendrein
in die der Historie nahestehende Mythenperiode gehdrige Darstellung auf
einer Vase des finften Jahrhunderts etwas Unerhdrtes wire, bedarf nach
den oben (Kap. IV) gegebenen Auseinandersetzungen keines . besonderen Be-
weises.

8) Die Beschreibung im Musée étrusque de Canino ur. 1186 sagt: 4 Zen-
terieur dun cotf un homme est remversé par un adolescent furieux gqui d'une
main le refient par les cheveux, et de Pautre ldve Uépée pour le percer: une
matrone drapée retient Veple; une autre f 2lus ja court avec ume
espice de massue dans la masn dyoite; prés de Phomme renversé un adolesceny
encourage par ses gestes le meurtrier & accomplir sa vemgeance, vgl. such

Benndorf a. a. O. p. 223 ur. 1, welcher in der letzten Gruppe Klytmmnestra
und Pylades erblickt.
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fafst Orestes den Aigisthos bei den Haaren, der jedoch nicht auf
dem Sessel sitzt, sondern, dhnlich wie auf D, am Boden liegt.
Die Handlung der Frau neben Orestes scheint mifsverstanden;
sie wird denselben nicht zurdickgehalten, sondern auf die drohende
Gefahr hingewiesen haben, Es war, wenn sie wirklich alt war,
die Amme, wahrscheinlicher aber Elektra. In der von Brunn
auf Elektra und Pylades gedeuteten Gruppe vielmehr Klytai-
mnestra und Talthybios zu erblicken, scheint mir nach. allem
bisher Gesagten nicht zu kihn®). '

Der dieser ganzen Vasengruppe zu Grunde liegende Typus
stellt also folgende Sceme dar: Orestes in voller Rilstung stofst
dem Aigisthos das Schwert in die Brust. Klytaimnestra eilt mit
geschwungenem Doppelbeil dem Gatten zu Hilfe; ein warnender
Zuruf der erschreckten Elektra — denn dafs diese und nicht
Chrysothemis urspriinglich ist, wird.sich gleich zeigen — macht
den Bruder auf die ihm vom Riicken drohende Gefahr aufmerksam,
8o dafs er sich umsieht, aber schon ist der greise Talthybios zu
Hilfe geeilt und entwaffnet Klytaimnestra. Woher stammt diese
Sagenversion? Lingst ist bemerkt, dafs keiner der drei grofsen
Tragiker die Quelle sein kinne; denn bei Euripides wird bekannt-
‘lich Aigisthos bei einem Opfer auf dem Lande, bei Sophokles
zwar im Palaste, aber erst nach der Klytaimmestra getotet”).
Bei Aischylos endlich wird zwar Aigisthos im Palast, auch vor
- Klytaimnestra getstet, allein eine den Vasendarstellungen genau
entsprechende Scene findet sich in den Ckoephoren micht. Wohl
ruft dort Klytaimnestra, als ihr der Sklave (mit den geheimnifs-

6) Finem mir immer wieder anfsteigenden Zweifel, ob die Vase fiberhaupt
hierhergehore, michte ich wenigstens in der Anmerkung Ausdruck geben.
Wenn die Frau wirklich eine Keule und kein Doppelbeil schwingt, liegt der
Gedanke an die Andromache der Ilinpersis nahe, s. oben 8.63f. Der Ge-
fallene wire daun Deiphobos, der Sieger Menelaos, die Frau, welche seinen
Arm fafst, Helena; der Mann neben Andromache je nach seiner Handlung,
die durch die Beschreibuhg nicht deutlich wird, Odysseus oder ein Tro-
ianer. :
7) Vgl. iiber diese Umgestaltung und ihre Griinde die feinen Bemer-
kungen ven A. Mau in den Commentationes Mommsenianae S.291f.
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vollen Worten ,der Tote titet den Lebenden*) den Tod des
Aigisth meldet:

v. 882 doiy mss dvdpoxuijve néhexvy, wg rayos
sdducy sl vixdusy, § vixdusdea,

aber ehe noch ihrem Wort gehorcht werden kann, tritt schon
Orestes vor sie hin, sie erkennt ihn, und vom Widerstand zum
Bitten sich wendend zeigt sie ihm die Brust, die ihn genihrt
hat. Diese Version verhilt sich also zu der von dem Vasen-
malern befolgten, wie Vorsatz zur That; und es fragt sich, wie
dieser Zusammenhang, den Niemand fiir zufillig halten wird, zu
erkliren ist. Hat etwa ein Dichter oder ein bildender Kiinstler
ankniipfend an die citierte Stelle der Choephoren den Moment so
ausgebildet, wie wir ihn auf den Vasen sehen? An Analogien fiir
einen solchen Vorgang fehlt es ja nicht®). Es braucht blofs an die
~ aischyleische Behandlung von Hektors Losung erinnert zu werden
(5. oben 8. 96). Allein, dafs eine von einem der unbedeutenderen
dramatischen Dichter des fiinften Jahrhunderts herrithrende Behand-
lung der Orestessage die aischyleische Version in der Volksphantasie '
so verdriingt haben sollte, dafs sie in die Kunstdarstellungen sich
nicht nur Eingang verschaffte, sondern dieselben sogar aus-
schliefslich beherrschte, ist doch schwer zu glauben; und se hoch
man auch den Einflufs der Entwickelung bildlicher Typen auf die
Fortbildung der Sagenstoffe anschlagen mag, so ist doch undenkbar,
dafs die Gestalt und das emtscheidende Eingreifen des Talthybios
die freie Erfindung eines Kilnstlers sein sollte. Hier mufs die
Poesie vorangegangen sein. Gliicklicherweise 1ifst sich aber in
unserem Fall die Sache noch handgreiflicher beweisen; denn das
ilteste Exemplar unserer Gruppe A mufs — nach der kolossalen
Umgestaltung, welche die Vasendatierung durch' die neuesten Ent-
deckungen gemacht hat — entschieden vor die Auffihrung der
Oresteia, die bekanntlich Ol. 80,2 (458) gegeben wurde, fallen.
Wer aber auch behauptet, dafs fiir eine so zuversichtliche Datierung
der rotfigurigen Vasen strengern Stils unsere Indicien nicht aus-

8) Vgl. auch Thanatos S. 29.
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reichen, wird wenigstens die Vase nicht weit itber diesen Zeitpunkt
hinabriicken konnen. Auf alle Fille ist der Zeitraum ein viel zu -
kurzer fir den ziemlich langwierigen Prozefs, der in der Zeit
zwischen der Auffihrung der Choephoren und der Verfertigung
von A sich hiitte abspielen milssen: zuerst ndmlich miifste ein
Tragiker an die citierten Aischylos-Verse ankniipfend den Mythos
umgestalten, dann miifste ein grofser Kiinstler — denn -auf altere
bildliche Tradition diirften wir ja in diesem Fall nicht zuriick-
greifen — also ein grofser Kiinstler, etwa ein Maler aus der
Schule des Polygnotos die neue Sagenversion bildlich gestalten,
endlich mifste diese neue Schopfung in den Typenvorrat des
Kunsthandwerks eindringen. Absichtlich habe ich bei dieser De-
duktion den oben aufgestellten Satz, dafs in der strengen rot-
figurigen Vasenmalerei Sagenversionen des Dramas unerhért sind,
bei - Seite gelassen; derselbe wiirde, wenn er auch fir Andere
dieselbe Beweiskraft hatte, wie fir mich, allein ausgereicht haben,
die Sache zu entscheiden.
‘Wenn also der besprochene Typus weder unmittelbar noch
mittelbar von der Oresteia des Aischylos abhingig ist, so miissen
beide auf dieselbe fltere Sagenbehandlung zuriickgehen. Aischylos
hat den grifslichen Zug, dafs die Mutter gegen den Sohn —
mag sie ihn nun erkannt haben oder nicht — das Beil erhebt,
ausgemerzt, aber so michtig war diese Tradition, so tief war sie
der Volksphantasie eingeprigt, dafs er mit den Worten doéy 2
arvdgoxuita nédexvy ws tdyog wenigstens daran erinnern zu milssen
glaubte. Hier sehen wir den selbstindig schaffenden Dichter
im Kampf mit der poetischen Sagentradition.
Aber diese Sagentradition woher stammt sie? Unser nichster
Gedanke wird das Epos, also die Nostoi des Hagias von Troizen
“gein; Allein die kurze Notiz der von Proklos #iberlieferten Hypothe-

sis: ineva ‘dyapépvovos vno Alyiodov xal Klvsesuyyorgas éves-
~ esFévrog. v’ "Ogéovov xal Ividdov wpwgle xai Msysddov sls Ty
olxsiay dvaxoudy giebt uns keinen gentigenden Anbalt; ja die
Erwihnung des Pylades mufs uns mifstrauisch machen, da von
den besprochenen Vasen nur die jingste D) neben Orestes einen

Gefihrten zeigt, der moglicher Weise — aber keineswegs mit
Philolog. Untersuchungen V. 11
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Notwendigkeit — auf Pylades gedeutet werden kénnte. Fragen
“wir algo die Odyssee, die ja wesentlich auf demselben Sagen-
hintergrund steht, wie die Nosten. Hier mufs nun auffallen, dafs
stets nur die Rache an Aigisthos, nie der Muttermord des Orestes
erwihnt wird;, so «. 30, y 199. J 514, und endlich an dem
eigentlichen locus classicus y 304—312, einer Stelle, die mit den
Worten der Hypothesis bei Proklos in einer so augenfilligen
Weise iibereinstimmt, dafs der Verdacht sich unabweisbar regt,
der Verfasser der Hypothesis habe nicht die Nosten, sondern
diese Odysseestelle vor Augen gehabt®). Jedenfalls steht die
Sache so, dals wir entweder iiber die Sagenversion in den
Nosten absolut Nichts wissen konnen, oder dafs sie dieselbe war,
wie die in diesen Odysseeversen skizzierte. Ich setze die wichtige
Stelle, das- dlteste erhaltenp Zeugnis fiir unseren Mythos voll-
stindig her; es heifst von Aigisthos:

énvdevsg 0° fvacoe molvyevcoie Muxgvys

xvsivag Argsidyy, dé0pqro 08 Aads on’ adrd,

w5 0§ oi 8ydoduw xexoy §AvIe diog *Opborng

&Y an’ *AIqvdwy, xave 8’ Erave nargogovie,
[AiyioI0y dodounusy, 85 oi morége xAvedy &xre]'”)
7 %0¢ 6 vov xusivas dabvv vigov *Apyeioigy
pTos T& otvysglis xet dvaludog AlyicSoso
advijuag ¢ oi fAde foiy Gradds Mevédaos™).

Die - beiden vorletzten Verse fehlten, wie die Scholien be-
merken, in einigen Ausgaben. Aristarchos bemerkt dazu, es'sei
in ihnen angedeutet, dafs Klytaimnestra zugleich mit Aigisthos
umkomme; ob aber auch sie von Orestes getdtet werde, sei
unklar; auch die Ermordung der Eriphyle durch Alkmaion kenne
ja Homer nicht. Mir diucht, wenn die beiden Verse nicht eine

9) Vgl den Excurs: Zu den Hypotheseis.

19) Diesen Vers athetiert Kirchhoff.

11) Vou diesen Versen und zwar lediglich von diesen ausgehend und die
notwendigen Konsequenzen daraus ziehend ist Euripides zu der grofsartigen
Erfindung seines Orestes gekommen.
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ganz spite Interpolation sind, 8o lassen sie nur .die Auffassung
za, dafs Klytaimnestra aus Scham und Verzweiflung sich selbst
getotet habe. Wie konnte itber den Muttermord des Orestes hier
und an den anderen Stellen in solch wahrhaft. frivoler Weise
hinweggegangen werden? Steht ‘doch noch ein. andéres hiermit
in unverkennbarem Zusammenhang. Bei der Ermordung des Aga-
memnon steht in “der Odyssee — und wir diirfen. wohl sagen
fberhaupt im Epos — Klytaimnestra durchaus im Hintergrund.
Aigisthos ist es, der die That vollbringt. (r 194. 254—304. J 514
~—b37. 4 409—434); in der offenbar &ltesten Fassung in der Tele-
machie ist Klytaimnestra nicht einmal gegenwirtig, ja man kann
zweifeln, ob sie anders als durch Konivenz — gerade wie ihre
spiteste -Ausliduferin, die Gertrud im Hamlet — Teil an der
That hat. Ihr schweres Verbrechen ist der Treubruch gegen
den. Gatten, demr sie aber erst nach langem Kampf — gosai
 yop xéyons dyadjory — und, wie der Dichter entschuldigend
* hinzusetzt, &vs dy wv poiga Ysdy. dnédnde depifvas, begeht,
Schuldiger erscheint sie in der Nekyia, wo-sie. bei der That
gegenwirtig ist und die Kebse ihres Mannes mit eigener Hand
erschliigt. Man sieht, wie ihre Strafe, so ist auch ihre Schuld
im Epos -eine kleinere. _ v
Potal verindert ist das Bild im Drama; hier ist sie ganz
eigentlich die Mérderin des Gatten — ngds juév xo/mmeds, xdvdave;,
xa) savaddipousy — Aigisthos hingegen der Weichling, der die
Ehre des fernen Helden schéindet und selbst die Ausfithrung des Ver-
brechens dem Weibe tiberlifst; und ganz konsequent trifft die Rache
des Orestes hauptsichlich die Mutter. -Kein Besonnener wird diese
ungeheuere Umgestaltung des Mythos wie. der Charaktere fiir eine
Neuerung -des Aischylos halten. Umgestaltungen der populiren
Sagenversion werden mit einem ganz anderen Aufwand.von Mitteln
eingefithrt. Euripides giebt uns dafir mehr als ein Beispiel. Im
Agamemnon aber wird die eigentliche Katastrophe nur angedeutet:
erst in den prophetischen Reden der Kassandra, dann in dem
kurzen Resumé der Klytaimnestra, — nirgends wird wirklich
erzihlt; so kann der Dichter nur verfahren, wenn er -einer

alten, jedem Zuschauer von Kindheit an vertrauten Version folgt.
. 11*
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So mufs also in der Periode zwischen dem Absterben des ioni-
schen Epos und dem Aufblihen des attischen Drama’s ein
gewaltiger Umschwung in der Sagengestaltung erfolgt sein, zn
‘dem sich ein Ansatz allerdings bereits in der spiteren Partie
der Nekyia findet, ein Umschwung, durch den die von Natur
gutartige, aber schwache und den Verfiihrungskilnsten des Aigisthos
nicht gewachsene Frau, die bei Homer Klytaimnestra ist, um-
gewandelt wird in das leidenschaftliche von Lieb und Hafs und
_ Eifersucht bis in’s Innerste bewegte, listige und thatkriftige
Weib, als welches uns Klytaimnestra bei Aischylos entgegentritt.
Aus dieser Anschauung heraus ist die Situation gebildet, die wir
auf den Vasen fanden; das Weib, das mit kalter List den Gatten
erschlug, verteidigt kihn den Buhlen auch gegen ihren Sohn,
auch wenn sie ihn als Sohn. erkannt hitte. Ob letzterer Zug
gleichzeitig mit der Umwandlung des Charakters der Klytaim-
nestra oder erst in Folge davon in den Mythos eindringt, mufs
vorldufig unentschieden bleiben.

Um nun der Ermittelung der dichterischen Vorlage, auf der
sowohl der bildliche Typus dieser Vasen beruht, als Aischylos seine
Oresteia aufbaut, niher zu treten, miissen wir einige Punkte ge-
nauer ins Auge fassen, welche fitr den auf diesen Vasen dargesteliten
Moment die Voraussetzung bilden. Es ist klar, dafs sowohl Talthybios
als Elektra im Einverstindnis mit Orestes sind, beide milssen ihn
also kennen oder erkannt haben. Fiir Talthybios kommt hier das
Zeugnis des Nicolaos Damascenus Exc. de insid. Cod. Escor. fol. 77
== C. Miller F H G. III fr. 34 p. 374 in Betracht: 6z Aiyscdoc
*Ayautpvova xvsives toy fadidée avpfovli tic yovaixss Klveaspvi-
orpas xaid vov *Ogéaryy tov voi “Ayapfuvovos vioy psliey avsdsty.
oitoy 32 dggvoaro TalIvfios SEapnddas xai &xFéusvos slc wiy
Quride mage Stgdgiov. dexdve o' fres dx Qoméwy Iy perd
Iviadov tofi Stgoglov Alyicdov xal vy pyréoe xvsivag téy
Moyxgyisy éBactievey. Blavvopsvog 82 vmo ray Alyicdov gilav,
xete: 03 vov mhsioroy Adyoy vmo *Equivimy ¢ dvayys Jeov xehev-
covrog sl "Ajvag dgixero xai v *Agsiw ndyw xgedsis dnégvysy.
avty 1 Ofxn povov tsrdory &y’ Advass dxgbdy. Mit dieser Nachricht,
soweit sie Talthybios betrifft, stimmt auch Dictys Cret. VI 2 tiberein,
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Die letzten Worte des Nicolaos-Excerpts sind, wie C. Miiller richtig
bemerkt, aus Hellanikos (schol. Eur. Orestes 1643. FHG. I p. 56
fr, 82, vgl, Kirchhoff im Hermes VIII S. 184) geflossen. Dafs
auch die vorhergehende - Erzihlung ganz oder teilweise aus
Hellanikos stammt, 1ifst sich nicht behaupten, aber auch nicht
von vornherein abweisen. Fidr das Alter der Tradition von
Talthybios haben wir, aufser unseren Vasen, wenigstens ein in--
direktes Zeugnis in der Elektra des Sophokles sowohl wie der .des
Euripides. Der nadaywycs des einen, der moéofvc des anderen
_sind augenscheinlich die -Weiterbildungen des in einer fritheren
poetischen Behandlung vorkommenden Talthybios. Dafs sie
namenlos sind, berubt auf dem von Wilamowitz An. Eurip. p. 185
" beobachteten und begrindeten . Gesetz, uZ paucae fantum per-
sonae inducantur remola omnt supervacanea turba, secunds vero
ordinis personae nomsine cerfe careant. Deshalb wird auch bei
dem Pidagogen vermieden, auf sein Verhidltnis zu Agamemnon
“irgendwie hinzudeuten; geschihe es, so wiirde er zu sehr hervor-
treten, statt des namenlosen Alten wirde dann der Beschauer eine
bekannte Gestalt der Heroensage, den Talthybios, sehen, und dies
gerade soll vermieden werden. Aber sonst spielt der Paidagogos
des Sophokles in seinem Verhiltnis zu Orestes genau dieselbe Rolle,
wie der Talthybios bei Nicolaos. Er hat den Knaben, dem auch
der Tod drohte, gerettet, er der einzig treue im Hause des
Agamemnon (V. 1351 —1356), er hat ihn nach Phokis gefliichtet,
dort auferzogen und fiihrt ihn nun als Récher des Vaters zuriick
(V. 11—14). Es ist evident, dafs dies -auch die Voraussetzung
fir die Darstellung der Vasen ist. Auch nach der dort befolgten
Version ist augenscheinlich Talthybios nicht im Hause geblieben,
sondern erst ‘mit Orestes zuriickgekehrt. Und noch ein Be-
rithrungspunkt findet sich zwischen Sophokles und den Vasen.
. Wie in der Elektra der Padagog v. 1327 f. Wache steht und die -
Beratung der Geschwister-vor plétzlichem Uberfall schutat, so -
hat er auch hier Wache gehalten, wihrend Orestes ins Gemach
des Aigisthos eindringt: nur so erklirt es sich, dafs er in Augen-
blick der Gefahr sofort zur Hilfe bereit ist. Man sieht, wie
viele Ziige dieser alten poetischen Version Sophokles bewahrt
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hat. Weiter entfernt sich Euripides von. der poetischen Tradition;
bei ihm ist aus Talthybios der meéafvc geworden, der zuerst
Agamemnon und dann Elektra erzogen hat''); aber wieder ist es
er, der den Orestes gerettet bat und bei der Vollfihrung der
Bache mit Rat und That hilft, wie in der alten Tradition Tal-
thybios. Sind wir einmal auf die grofse Bedeutung des Tal-
thybios aufmerksam geworden, so erhilt.auch das Auftreten des

xjovf im Agamemnon, der natirlich wieder kein anderer -als
Talthybws ist, einen ganz anderen Nachdruck, So finden wir,
also in der Kunst wie bei den drei grofsen Tragikern die ver-
einzelten Spuren dieses Talthybios, dessen Charakter gerade wie
" der der Klytaimnestra in einer durchschlagenden poetischen Be-
handlung ausgebildet sein mufs, die jenseits des attischen Dramas
und diesseits des ionischen Epos fillt; diese Dichtung aber nidher
zu bestimmen, ist uns noch immer nicht gelungen.

Allein auch Elektra steht in der Darstellung der Vasen im
Einverstindnis mit Qrestes, sie mufs ihn also kennen und da sie
nicht, wie Talthybjos, mit Orestes aus der Fremde kommt, so mufs
der auf den Vasen dargestellten Situation eine Scene des Wieder-
sehens und Wiedererkennens zwischen den beiden Geschwistern
vorangegangen sein; es ist weiter mindestens wahrscheinlich,
dafs. diese Scene anfserhalb des Palastes vor sich ging, und dazu
mufste wieder motiviert werden, warum Elektra den Palast ver-
lifst. Diese Betrachtung. filhrt uns auf den Schlufs, dafs dem
auf den Vasen dargestellten Moment eine Scene vorausgegangen
sein mufs .sehr dhnlich oder identisch mit derjenigen, welche den
ersten Teil der Choephoren des Aischylos bildet. Dann wiirden -
wir. also wieder auf eine gemeinsame Quelle filr Aischylos und
die Vasen gefiihrt, und gliicklicherweise lifst sich in der That
der monumentale Nachweis beibringen, dals das Wiedersehen der
Geschwister am Grabe des Agamemnon nicht von Aischylos er-
funden, sondern schon einer dlteren und zwar bedeutend &lteren
"~ Dichtung entstammt.

12) Tm Orestes hmgegen lafst Euripides den Talthybios ein zwexdeutxges
Spiel spielen.




167

Conze hat in den Mon. -d. Inst. VI tav. LVIL ein aus Melos
stammendes dem entwickelten archaischen Stile angehdriges Reliey
verdffentlicht, welches eine der Eingangsscene der Choephoren
ganz verwandte Situation zeigt. Der in tiefe schmerzliche
Gedanken versunken am Grabe fhres Vaters sitzenden FElektra
(AAEKTP.) sind drei Minner genaht, von denen der erste ihr
zuzureden scheint, wihrend die beiden anderen sich in bescheide-
ner Entfernung halten; das dabeistehende Rofs und der Sack,
welchen der dritte von ihnen — offenbar ein Diener — an
einem Stab ilber der Schulter trigt, zeigem, dafs sie sich auf
‘der Reise befinden. Der erste trigt auf dem Kopf — ebenso
wie der Diener — den Pileus der alten Form (wie Talthybios auf
der Wiener Vase), er hat das Schwert an der Seite und in der
linken Hand einen Stab, dessen oberes Ende fehlt; der zweite
offenbar jugendlichere hat das Schwert in der linken Hand, den
Petasos im Nacken, eine Ténie im Haar und hebt nachdenklich
‘und aufmerksam die rechte Hand a&n das Kinn, — es ist offenbar
der Vornehmste, ihm gehort auch wohl das Rofs. Neben Elektra
steht die Kanne mit der Totenspende, hinter ihr wird eine
iltliche Frau mit Kopftuch sichtbar — doch wohl die Amme. Dals
nun diese Darstellung nicht anf die Choephoren zuriickgeht, folgt
nicht sowohl aus den umerheblichen Abweichungen von Aischylos
— solche haben wir schon oft gefunden und werden sie noch gar
manchmal finden — sondern, wie bereits Conze hervorgehoben
hat, aus chronologischen Griinden. Der noch sebr altertiimliche
* Stil notigt uns die Verfertigung dieses Reliefs vor die Aufftihrung
der Oresteia zu setzen. Wollte man nun auch einwenden, dafs sich
an abgelegenen Orten die Kunst linger auf einer altertiimlichen
Stufe hilt und dafs defshalb sehr wohl das Relief geraume Zeit
nach 458 gefertigt sein konnte, so bliebe eben die Schwierigkeit,
dafs an einem so abgelegenen Ort eine vom attischen Drama
geschaffene Situation so rasch Eingang finden und selbst in das
Kunsthandwerk eindringen konnte. Das Relief ist, wie der dorische
Dialekt der Beischriften zeigt, in einer dorischen Gegend gefertigt
worden und Nichts hindert uns anzunehmen, dafs der Fundort
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auch der Fabrikort sei'’). Wer wird glauben wollen, dafs selbst
bejm Beginn des peloponnesischen Krieges die aischyleische Version
bereits so das Volksbewustsein in ausserattischen Landschaften
durchdrungen habe, dafs selbst melische Thonarbeiter, sei es
mittelbar oder unmittelbar, unter ihrem Einflus standen? Und
ein Blick anf die Gruppe rechts filhrt uns noch einen Schritt
weiter: der zweite Jlingling, der im Ephebenkostim, ist offenbar
der Vornehmste, mithin Orestes, fiir den mir die nachdenkliche
Haltung besonders charakteristisch und schon erscheint'*). Sollte
nun der andere Mann, der zu Elektra spricht, wirklich Pylades
sein? ihm wiirde, sollte man meinen, die Ankntipfung des Gespriches
wenig ziemen. Mir scheint, die ganze bisherige Betrachtung
~ fihrt gebieterisch auf eine andere Benennung; es ist Talthybios'®).
Der Herold geht voran, er allein kennt Elektra, aus ihren Hinden
hat er einst den kleinen Orestes empfangen; ihm ziemt es die
Unterredung anzuknfipfen und die Erkennung herbeizufihren. Und
sollte nicht der Stab in seiner Linken ebenso gut, nein, besser -
ein Kerykeion — etwa von der lingeren Form, wie sie Hermes auf
_ den schwarzfigurigen Vasen trigt — sein kdnnen, als ein Speer? *)

13) Vgl. iiber dieses und die verwandten Reliefs R. Schoene, Griech.
Reliefs 8. 61. Fragmente, die von einer oder gar mehreren Repliken dieser
Darstellung herriihren, sind vor einigen Jahren im athenischen Kumsthandel
aufgetaucht.

14) Conze erklirt diese Figur fiir Pylades und den vordersten Mann fir
Orestes. .

15) Die Unbartigkeit ist kein entscheidender Gegengrund; die Ziige sind
— ebenso wie die des Dieners — offenbar mit Absicht hirter und Xltlicher, die
Gesichtsbildung kmochiger, als die des fast jugendlich zarten Orestes. Tm
Anbringen und Weglassen des Bartes ist bekanntlich die archaische Kunst
sehr frei. Es geniigt an den bértigen Troilos auf der korinthischen Vase
des Timonidas zu erinnern. Auf dem Kypseloskasten war bekanmtlich der
eine der Dioskuren bartig, der andere unbirtig. Daraus Schliisse fiar die
entwickelte Kunst zu ziehen ist sehr bedenklich.

16) Noch auf der spaten unteritalischen Vase im Neapler Museum (Heyde-
mann nr, 2858, R. Rochette M. I pl. 34) finden wir, wie auch Conze hervor-
hebt, im Gefolge des Orestés einen bértigen Mann mit Stab und einen auf
dem Reisesack sitzenden Diemer. Ob die Ubereinstimmung eine zufillige ist
oder ob wirklich eine bildliche Tradition von dem melischen Terrakotta-
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‘So haben wir wieder einen Punkt, der von Aischylos abweicht,
aber auf dieselbe iltere poetische Version zuriickweist, zu der uns
~schon so viele Spuren leiten!’). In der Hauptsache liegt dem
Thonarbeiter dieselbe Sagentradition vor wie dem Aischylos, nur
hat letzterer die Rolle des Talthybios ausgemerzt; das Thon-
relief gehort also auch hierdurch ganz mit den attischen Vasen
zusammen; auf der einen Seite steht die. konservative Kunst-
tradition, auf der andern die neuschaffenden Dichter*?),
Am Grabe ihres Vaters sitzt Elektra auf dem Relief wie bei
Aischylos; eine Spende will oder soll sie bringen hier wie im Drama,
das zeigt der neben ihr stehende Krug. Bei Aischylos hat ihr

Relief bis zu der spiten Basilikata-Vase reicht, wage ich bei dem Fehlen
aller Mittelglieder nicht zu entscheiden. Undenkbar aber wire letateres
nicht, obgleich natfirlich die dem Vasenmaler vorschwebende Situation die
‘aischyleische aus den Choephoren ist. Noch auf rdmischen Sarkophagen, welche
die Ermordung des Aigisthos darstellen, erscheint der Typus der strengen
attischen - Vasen beibehalten — vor allemi Aigisthos auf dem Throm. Und
doch ist die zu Grunde liegende Version auch hier entschieden die aischy-
leische; einer der vielen Fillo, wo die neue Sagengestaltung mit dem fiber-
lieferten auf ganz anderer Grundlage beruhenden kiinstlerischen Typus ein
Kompromifs schliefst.

17) Auch das etwas jingere, von Conze an derselben Stelle verdfentlichte
Thonrelief gehdrt zweifellos hierher, wie Comze sofort erkannt hat. Ich
hiitte (Arch. Zeit. 1875 8. 136 Anm. 7) noch riickhaltloser meine Zustimmung
aussprechen sollen. Orestes hat das Schwert gezogen, um es hier am Grabe
des Vaters sum Racheakt zu weihen. Es ist sehr wahrscheinlich, dafs auch
* dieser Zug schon in der #lteren poefischen Tradition, aus der Talthybios
stammt, vorkam. Den zweiten Jiingling aber wage ich wegen seiner Jugend-
lichkeit hier nicht anders zu benennen als Pylades.. Zweifelnd #ulsert sich
Kekulé B. d. I 1868 8. 56. '

18) Die neueste Deutung von Milchhofer (Mitth. der athen. Instituts V
8. 181 Anm. 3) auf Elekirs und die- Dioskuren kann ich so wenig fiir richtig
halten, wie seine Behauptung, dafs das Relief archaistisch und dafs die
Scene nach dem Typus, der auf den attischen Grab-Lekythen vorkommt, gebildet
sei, Wenn ein Zusammenhang zwischen letzteren und: dem Relief wirklich
vorhanden ist, so wfirde ich mich keinen Augenblick scheumen,. daraus die
Konsequenz -zu ziehen, dafs der ursprimglich fiir Orestes und Elektra ge-
schaffene Typus auf Scenen des tiglichen Lebens iibertragen sei. Ich habe
eben von dem Einflufs dichterischer Erfindungen auf die Volksvorstellung eine
anderé Anschauung, als der Verfasser jemes Artikels.
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die Mutter den Auftrag gegeben — und diesen Zug hat bekanntlich
auch Sophokles, nur dafs sie dort micht Elektra, der sie mifstraut,
sondern der von Sophokles als Folie derselben aus Ilias / 145
eingefithrten Chrysothemis den Auftrag erteilt. Ein Traum ist es,
der Klytaimnestra iingstigt und sie treibt, den Schatten des
gemordeten Gatten zu verséhnen; aber. den Inhalt des Traumes
geben beide Dichter verschieden an. Bei Sophokles triumt ihr,
dafs Agamemnon wieder gekommen sei und die Rechte des Gatten
ausgeiibt habe, dann habe er sein altes Szepter ergriffen, es in
die Erde gesteckt und ein Baum sei daraus hervorgewachsen, der
das ganze Mykenerland iberschattet habe. Der letzte Zug ist,
wie Classen Uber die Beziehungen Sophokleischer Stellen zu der
Erzéhlung des Herodot (in den Verhandlungen der Kieler Philo-
logenversammlung S. 114) bemerkt, der Erzihlung des Herodot
vom Traum der Mandane (I 108) nachgebildet; er ist freie auf
den frischen Eindruck des Herodoteischen Werkes berechnete
Erfindung des Dichters und kommt daher fiir die poetische Tra-
dition nicht in Betracht. Aischylos lifst den Chor in der Parodos
nur andeutungsweise von dem 39209iE @ofos dopwy dvssgdperig
sprechen, in dem die Traumdeuter den fortdauernden Groll der
Unterirdischen gegen die Morder erblicken; den Inhalt des Traumes
erzihlen die Frauen erst V. 527—534 dem Orestes: es hatte
Klytaimnestra getriumt, dafs sie einen Drachen geboren und an
die Brust gelegt habe, da habe dieser Blut mit der Milch aus
ihrer Brust gesogen. Dies Motiv des Traumes der Klytaimnestra
konnen wir nun in einer fritheren, aber nachepischen Bebandlung
nachweisen und damit stofsen wir zum ersten Mal auf festen
Boden; es entstammt der Oresteia des Stesichoros: Plutarch de
sera numinis vindicta c. 10 p. 554 F (= Bergk Poetae lyrici III
fr.42) hat uns leider nur zwei Verse aus der betreffenden Partie
erhalten, welche an sich betrachtet eine verschiedene Deutung
zulassen und auch in der That erfahren haben:

1§ 08 dgaxwy é0oxyoe y)olsir xdge Bsfgotwuévos Exgoy,
¥x & doa 100 Pacdeds IAssoIsvidas dparvy:

im allein Zusammenhang der Sagenentwickelung betrachtet lassen,
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~meine ich, die Worte nur eine Auffassung zu. Der Drache
selbst. ist Agamemnon, das blutige Haupt deutet auf die Kopf-
wunde'®), die ihm Klytaimnestra versetzt hat; in dem zweiten -
Verse kommt nun nicht etwas Neues hinzu, nicht Orestes ist
gemeint, der gewils nicht Samdeds und schwerlich nach seinem
unberithmten Grolsvater ZA&io3svides, hochstens nach dem
Stammyater des Geschlechts Hskontdas heilsen witrde; das Traum-
bild. verschiebt sich nur: ,Einen Drachen mit blutigem Haupt
glaubte sie auf sich zukommen zu sehen; da wars auf einmal
Agamemnon®, Ob und wie der. Traum nun weiter ging, kionnen
wir .nur erraten; aber die Vermutung scheint kaum zu gewagt,
dafs- in dem Traum bei Aischylos und in dem ersten Teil des
Traumes bei Sophokles auch inhaltlich Stiicke dieser stesichoreischen
Erfindung vorliegen. Wenigstens entsteht, wenn man beide mit
dem Stesichoros-Fragment vereinigt,. ein so harmonisches Ganze,
dafs es mir schwer wird, an einen Zufall zu glauben: der Drache
mit dem blutigen Haupt, aus dem plétzlich Agamemnon wird,
nihert. sich Klytaimnestra und umarmt sie, und diese gebiert
von dem Drachen einen Drachen, der Blut mit der Milch aus
ihrer Brust trinkt. Wenn nun also der Traum, durch ‘den bei
beiden Tragikern die Totenspende am Grab des Agamemnon moti-
viert und das Wiedersehen der Geschwister herbeigefithrt wird,
bei Stesichoros stand, so liegt der weitere Schlufs sehr nahe, dafs
auch die Folge dieses Traumes, die Scene am Grabe, die ja, wie
das melische Terrakottarelief beweist, ilter als Aischylos sein
muls, gleichfalls -auf stesichoreischer - Erfindung beruht, ja dafs,
um gleich das letzte entscheidende Wort zu sprechen, das- so
lange von uns gesuchte Dichtwerk, in dem jene gewaltige
Umgestaltung des Charakters der Klytaimnestra erfolgt ist, in dem
Talthybios eine so grofse Rolle spielte, kurz, auf das sowohl die
bildlichen Darstellungen wie. die Behandlung des attischen Dramas

19) Vgl. Sophokles - Elektra 98:
wime &' jun o xowolepic '
Alywdog dnwg Jody vierouos
oyifovss xcga povip mekixes.
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zuriickgehen, kein anderes ist, als eben die Oresteia des Stesichoros.
Wir sind bisher von den attischen Vasenbildern Schritt fir Schritt
zurtickgehend ganz von selbst auf Stesichoros gekommen. Es fragt
sich, ob unter den ddrftigen direkten Zeugnissen tiber die Oresteia
dieses Dichters nicht einige sich finden, welche diese Annahm
erhiirten. -

Zunichst scheint die Abhingigkeit des melischen Reliefs von
Stesichoros dadurch eine neue Stiitze zu erhalten, dafs auf dem
Bildwerk eine Alte gegenwiirtig ist und in dem Gedicht eine
Amme des Orestes — sie hiefs dort Laodameia — erwdhnt war.
Wie geschickt sie bei Aischylos verwandt wird, ist bekannt, aber
das ist dramatisch und nicht episch. . Am Grabe des Agamemnon,
ihres alten Herren, beim Wiedersehen der Geschwister ist der
Platz, den ihr der Dichter anweisen mufs*®), hier erkennt auch
sie ihren Pflegling: ¢idor 4’ *Ogéosyy, tijs duiis yuxis voifyy, -
oy 856905 pyvgodey dedsypévy.

Weiter ist Elektra selbst, die auf den Kunstwerken wie im
attischen Drama eine so hervorragende Rolle spielt, bekanntlich
dem Homer fremd und nichts berechtigt, sie in die Nosten zu

20) Aus der scharfen Kritik, welche Euripides an der Art, wie in den
Choephoren die Erkennung durch Fufsstapfen, Haarfarbe und ein altes Ge-
wand herbeigefihrt wird, ausfibt, darf und mufs man doch wohl folgern, dals
dies alles von Aischylos selbst erfunden ist. Gegen Stesichoros gerichtet:
whre die Polemik doch wirklich za kindisch. Bei diesem haben vielmehr —
wenn die im Text ausgesprochenen Vermutungen richtig sind — die beiden
alten Diener, die sich natiirlich kennen, die Amme des Orestes, Laodameia,
auf Seiten der Elektra, Talthybios auf Seiten des Orestes das Wiedererkennen
vermittelt. Unter dem Einflufs dieser stesichoreischen Episode hat dann so-
wohl Sophokles die Scene zwischen den Geschwistern und dem Pidagogen
Elektr. V. 1346—66, als Eutipides die derselben Personen mit dem Mgésus
Elektr. V. 487—698 gedichtet. Man beachte, wie letzterer das stesichoreische
Motiv wieder aufnimmt, namentlich V. 567 Siéywor vov d¢c 3dvd’ & réxvor Tow
glitator W obx &b goovd "yw ooy xaclyvntov fhénwyv. — Auch ist zu beachten,
dafs Pindar Pyth. XI 25 der Amme — bei ihm Arsinoe genannt — die eigent-
liche Rettang des Orestes zuschreibt. So wird wohl urspriinglich d. h. bei
. Stesichoros sie und nicht Elektra es gewesen sein, die den Knaben in die
Hinde des Talthybios legte. Bei Pherekydes totet Aigisthos den Sohn dieser
Amme im Wahne, den Orestes zu toten.
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setzen. Die #lteste Erwihnung derselben wire die bei dem
Meliker Xanthos, wenn Aelians Quelle Glauben verdiente; nach
Xanthos hiitte, so erzihlt Aelian V. H. IV 26, Elektra urspriinglich
Laodike geheifsen d. h. sie wire identisch gewesen mit der
zweiten bei Homer erwihnten Tochter; erst als sie unvermihit
" nach der Ermordung ihres Vaters im Hause des Aigisth ein
traurig Dasein dahingeschleppt habe, sei ihr der Name ’Hléxzga
oder *Aléxvoe gegeben worden, eine Etymologie, die augenschein-
lich von einem dorischen oder wenigstens dorisch schreibenden
Manne herrithren mufs®’). Es ist klar, dafs dies bereits ein
Versuch ist, die Elektra, die bereits in der poetischen Tradition
festen Fufs gefalst hat, mit dem Homervers in Einklang zu
setzen; die Elektra miifste also schon in einem vor Xanthos
entstandenen Gedicht eine gewisse Rolle gespielt haben. Aber
wie steht es #tlberhaupt mit diesem Xanthos? Aulfser .Aelian
thut seiner nur noch Megakleides, wahrscheinlich ein Peripatetiker,
Erwihnung, aus dem ein lingeres Excerpt bei Athen. XII 513
steht. Da lesen wir denn unter Anderem, dafs Herakles ein
grofser Weichling gewesen sei, dem das Vergniigen am Essen,
Trinken und schénen Frauen ilber Alles gegangen sei; erst Stesi-
choros von Himera habe ihn zu dem wilden Gesellen gemacht,
der wie ein Strafsenriuber mit einem Lowenfell bekleidet und
mit Keule und Bogen bewaffnet die Welt durchziehe. Noch der
Dichter Xanthos, der doch &lter als Stesichoros sei, wie dieser
selbst bezeuge, habe ihm das homerische Gewand gegeben. ~Die-
sen Xanthos habe iibrigens Stesichoros vielfach ausgeschrieben.
So sei auch die Oresteia ein Plagiat an Xanthos®'). Nun dieses

1) In Wahrheit hingt der Name natiirlich mit "Hasxrpaivy zusammen;
8. Wilamowits im Hermes XIV 8. 457.

#9) Mit Unrecht hat Westermann gegen Jonsius in Abrede gestellt, dafs
diese Bruchstiicke in das Werk des Peripatetikers Megakleides nspi ‘Ourgov
gehdren, das in den Iliasscholien wiederholt und in den Odysseescholien ein-
mal citiert wird, Es lassen sich moch deutlich die Stellen der Ilias und
Odyssee nachweisen, auf welche sich die Fragmente beziehen. Das Fragment
bei Aelian stammt aus einer- Besprechung von I 145, das grofse Fragment
fiber die Weichlichkeit des Herakles bezieht sich auf E 640, wo in den
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Peripatetiker - Geschwiitz wird heute keinen Kundigen mehr
tiuschen. Zunichst mufs konstatiert werdem, dafs nach allen
Gesetzen der Quellenkritik auch die Aelian-Stelle auf Megakleides
guriickgefihrt werden mufs, démnn auch dort wird mit Nach-
druck.hervorgehoben dyévsto ds ovro¢ moeofvrsgos Styosydgov rod
Tpseaiov, wie es auch bei Athenaios heifst Hovoc 0° & welo-
mos0s mosofiregos dv Sugosydgov. So wird also dieser Dichter
in der erhaltenen Litteratar nur von Megakleides erwihnt,
und. ein Mann, den Stesichoros in so ausgiebiger Weise be-
nutzt hitte, sollte in der antiken Litteratur so ganz verschollen

Scholien des Venet. B-sogarder Anfang der ganzen Auseinandersetzung steht;
freilich hat der Vemetus B Mewsxiiic, aber -C.. Miller hat lingst gesehen.
(FH'GIV p. 443), dals Meyaxiijc.gu schreiben und dieser dann natiirlich mit
unserem Megakleides identisch sei. Dafs W. Dindorf das ganzlich ignoriert,
wird Niemanden, der seine Ausgabe naher keunt, verwundern. Dort heifst es
also: Meyaxkjs quoiv iypédoSas tyv dni "Ilrev orparsiav (des Herakles)
und . daran schlofs sich unmittelbar an, was bei Athenaios steht: Msyexiess
dus dmaud 10is ued’ ‘Oungor xci ‘Hoiodoy mosyrais, 8o0s acei Heaxléovs
sipnxaciyv o 6rparonidwy fysive xal mohess ﬁgu. Bei dem zweiten
Fragment hat Athenaios (XII. 513B) die betreffenden Verse der Odyssee
(9 248) selbst beigeschrieben. Noch ein Wort fiber dieé in den Iias-
scholien enthaltenen Fragmente; zu K. 274 bringt er die Aduss fiir eine
dnogic des Zoilos; ganz sinnreich ist die Bemerkung zu 1140: den Speer
miisse Achilleus zuriickbehalten, weil der Dichter schon im Sinne habe, ihm spiter
neue Waffen von Hephaistos machen zu lassen; einen.Speer aber kdnne ihm
dieser nicht verschaffen, weil es im Himmel keine Biume gebe. Charakteristisch
.ist, dafs der Kampf zwischen Hektor und Achilleus fiix ein midouc erklirt
wird (schol. Il. X. 205) gerade wie oben die Eroberung Ilions durch
Herakles. Er geht also darauf aus, die poetische Fiktion von dem zu Grunde
liegenden historischen Kern su scheiden. Acht peripatetisch ist die Be-
hauptung, - die Athenerinnen hatten sich mnicht *49yveias, sondern ’Arrixei
yovaixes genannt, damit sich die Jungfrau ’A49yweie nicht dureh die Gleich-
namigkeit mit Frauen verletzt fiihlte; als zuletzt doch der Name 'ASmdias
durchgedrungen sei, habe man den Namen der Gottin in 499v& gelndert
(Eustathius in Iliad. p. 84). Dies geniigt, um die Richtung des Mannés zun
charakterisieren. Man sieht, wenn auch Welcker (ep. Cyclus I S. 189) mit
Recht davon Abstand genommen hat, den Namen #iberall in ‘Hgoxisidns zn
Bndern, ein Géistesverwandter des Herakleides Pontikos war -er allerdings,
‘und ein Verfahren, wie das oben im Text angemommens, ist ihm wohl zu-
zutranen. :
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sein? Ich sollte meinen, der Peripatetiker-Kniff, einen grofsen
Dichter des Plagiats zu zeihen und ein angeblich ginzlich ver-
nachlissigtes Gedicht, was entweder nie existiert hat oder. frith
verloren gegangen ist, als Quelle zu priisentieren, wo moglich
einzelne Stellen von eigener Mache daraus zu citieren, wire be-
kannt genug. Dafs Stesichoros wirklich von einem Xanthos ge-
sprochen, zu bezweifeln ist kein Grund; aber wer weils, in
welchem Zusammenhang und ob es wirklich ein Dichter. war;
dies bot dem Megakleides die Handhabe fir seine Fiktion.
Allein dié Notiz tiber Elektra sieht nicht nach Erfindung eines
Peripatetikers aus, und wenn Megakleides behauptete, dafs Stesi-
“choros in der Oresteia sich genau an Xanthos angeschlofsen habe,
so konnte er ja den Inhalt einer Stelle der Oresteia. des Stesi-
choros ruhig unter Xanthos’ Namen geben.

Sollte indessen auch wirklich das Gedicht des Xanthos
existiert haben, so wiirde eben aus der von Megakleides bezeugten
Ubereinstimmung des Stesichoros und des Xanthos folgen, dafs
auch bei ersterem Elektra vorkam; und die Art, wie. wir sie im
finften Jahrbundert plotzlich in den Mittelpunkt des Interesses
geriickt finden, lifst auf die Einwirkung eines schopferisch wirken-
den und viel beliebten Dichters, also nicht des ginzlich ver-
schollenen Xanthos, sondern des sehr populiren Stesichoros
schliefsen. Wie sehr ‘tbrigens die Erkennungsscene der Ge-
schwister am Grabe gerade zur Behandlung in einem lyrischen
. QGedichte geeignet war, brauche ich kaum besonders hervor-
zuheben. , , '

Direkt bezeugt ist dann noch aus der Oresteia des Stesi-
choros, dafs Apollo dem Orestes einen goldenen Bogen als Waffe
gegen die Erinyen giebt, ein Zug, den Euripides bekanntlich in
seinéem Orestes benutzt hat (schol. Eur. Orestes 40). Fiir Stesi-
choros lernen wir hieraus, dafs auch bei ibm schon die Erinyen
als Riicherinnen des Muttermordes auftraten, eine indirekte Be- .
stitigung dafiir, dafs auch bei Stesichoros Klytaimnestra von
der Hand ihres Sohnes fillt; und weiter, dafs schom bei Stesi-
choros Apollo als Schiitzer des Orestes erscheint, woraus sich
unmittelbar - der Schlufs ergiebt, dals der Muttermord auch bei
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ihm bereits, wie im attischen Drama, auf Geheifs des Apollo ge-
schieht. '

So zeigen auch diese wenigen direkten Zeugnisse keinen
Widerspruch, sondern in wesentlichen Punkten genaue Uberecin-
stimmung mit der Sagenentwickelung, -die wir als Grundlage des
attischen Dramas wie der attischen Vasen und des melischen
Thonreliefs erkannt hahen. Sagenentwickelung? doch wohl Sagen-
behandlung; denn auch der eifrigste Verteidiger der Rechte
milndlicher Volkstradition wird zugeben missen, dafs eine so
durchgreifende Ausbildung der einzelnen Charaktere und ein so
detaillirtes Ausmalen der einzelnen Situationen das Eingreifen
einer dichterischen Individualitit zur Voraussetzung hat, als welche
ich jetzt unbedenklich Stesichoros in Anspruch nehmen zu dirfen
glaube. Wie populir er und speziell seine Oresteia in Athen
war, dafiir giebt es vielleicht kein besseres Zeichen, als dafs
Aristophanes in der Parabase des Friedens V. 775 die Eingangs-
worte der Oresteia Moiice ov pdv xhsiovoe ... Jeév s ydpovs
@vdg@y 18 Jdatras in die Ode verarbeitet, ohne Stesichoros zu
nennen; denn wer den Gebrauch antiker Poesie kennt, weils,
dafs Aristophanes hier kein Plagiat begehen, sondern auf eine
bekannte und beliebte Stelle anspielen will; die Anspielung wire
aber absurd, wenn er nicht die Worte als der grofsen Mehrzahl
_des attischen Publikums bekannt voraussetzen diirfte. Fiir Euripides
ist die Anlehnung an Stesichoros im Orestes direkt bezeugt, in
‘der Helena ist sogar die ganze Sagenversion stesichoreisch. Fir
Aischylos und Sophokles ergiebt sie sich uns jetzt aus dem oben
Gesagten. Wir diirfen aber jetzt noch weiter gehen und einzelne
Ziige der aischyleischen Trilogie, solche namentlich, die nur kurz
angedeutet sind, also dem attischen Publikum ohne Weiteres
verstindlich sein mufsten, wihrend sie doch nicht aus dem Epos
stammen, fir die Rekonstruktion der stésichoreischen Oresteia in
Anspruch nehmen. So vor Allem die ganze erste Tragddie der
Trilogie, namentlich die Version von Agamemnons Tod. Im Bade
totet ihn sein Weib mit dem Beil, zwei Schlige giebt sie ihm, wnd
als er am Boden liegt den dritten voi xava y3avog Awg vexgwy
owrijgos svxvaiay yegw. Die von Klytaimnestra dem Agamemnon
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versetzte Kopfwunde haben wir schon oben bei Stesichoros kon-
statiert. Jetzt ist es Zeit, darauf hinzuweisen, dafs in den Vasen-
darstellungen und also auch in der zu Grunde liegenden Dichtung
des Stesichoros -ein tiefer poetischer Zug liegt: das Beil, welches
Klytaimnestra gegen ihren Sohn schwingt, ist dasselbe, mit dem
sie ihren Gatten erschlagen hat. Dies Beil spielt von nun an
Gberhaupt in Kunst und Poesie eine grofse Rolle: auf den romi-
schen Orestessarkophagen finden wir die drei Erinyen zusammen-
gekauert schlafen am -Grabhiigel des Agamemnon, in ihrer Mitte
liegt das Mordbeil, mit dem Agamemnon getdtet worden ist**), oder
neben der Grabesthiir, in welcher der Schatten des Agamemnon
steht’®), liegt schlafend eine Erinys, aber auch neben ihr das
Beil der Klytaimnestra. Wenn Benndorfs -ansprechende Kom-
bination, dafs diese Sarkophage auf den Bildercyklus des Theon
von Samos zuriickgehen, das Richtige trifft, — und ich halte sie.
in der That fir sehr wahrscheinlich — so haben wir auch den
Urheber des ergreifend schdnen Gedankens, dafs an dem Grabe
des Gemordeten die Erinyen schlafen und die mérderische
Waffe, das Symbol ungesithnten Verbrechens, als Mahnung zur
Rache **) neben ihnen liegt, bis der Richer naht und sie erwachen.
Nur wird man zur Rekonstruktion des Gem#ldes die beiden Typen

28) Auf dem vatikanischen Sarkophag (Visconti Museo Pio-Clement. V 22)
dem giustinianischen (Gall. Giustiniani II 130) und endlich auf dem Sarko-
phag von Husillos (Museo espaiiol de antiguedades I 8). Michaelis Arch.
Zeit. 1875 8. 107 hat das Verdienst, zuerst mancherlei verkehrten Aufstellungen
gegeniiber mit Entschiedenheit betont zu haben, dafs die drei schlafenden
Erinyen eine selbstindige Scenme bilden und ganz an ihrem Platze sind.
Nur die Bezichung des Beiles scheint ihm entgangen zu sein.

24) Auf dem ‘lateranensischen Sarkophag (Benndorf und Schoene 415,
Garucci IT, 1) und einem Fragment in Villa Albani.

#5) Auf derselben Empfindung beruht es, wenn Goethe, der allein unter
allen deutschen Dichtern antik empfindet, in der Iphigeneia dichtet: Elektra
habe den Orestes zu der Stelle gefiihrt, wo der Vater gefallen sei,

»Wo eine alte leichte Spur des frech-

vergoss’nen Blutes oft gewaschnen Boden

mit blassen ahndungsvollen Streifen firbte*.
Philolog. Untersuchungen V. ' 12
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zusammennehmen miissen?®®): in der Grabthiire stand der Schatten
des Agamemnon; auf und um den Grabhiigel gelagert schliefen
die drei Erinyen, in ihrer Mitte lag das Beil, als ob sie es be-
wachten.

An dieser Stelle mufs auch der kleinen Berliner Kylix G
gedacht werden. Klytaimnestra, das Beil in der Hand, eilt in
- grofser Aufregung auf eine Thilre zu — die Thilre zu dem Bade-

gemach, in dem Agamemnon weilt. Am Beil erkannte jeder
antike Beschauer die Klytaimnestra, an ihrer wilden Bewegung,
dafs sie im Begriffe stehe, das Verbrechen zu begehen; die
richtige Deutung gab schon Millin; wenn Jahn an Merope
denkt, so kann ich ihm darin hier so wenig wie bei F beistimmen’
schon darum nicht, weil die Mythen der Herakliden in der Kunst
wohl dberhaupt nicht und in der Poesie erst vom Drama behandelt
worden sind, und eine Einwirkung der Tragtdie auf die Kunst
und das Kunsthandwerk im 5. Jahrh. nach dem friher Bemerkten
(Kap. IV) weder nachweisbar noch wahrscheinlich ist. Der attische
Vasenmaler befolgte bewufst oder unbewufst die Version des
. Stesichoros.

Wenn wir die bisher einzeln als stesxchorelsch erkannten Ziige
zusammenfassen, 8o wiirde sich als Inhalt der stesichoreischen
Oresteia etwa das Folgende ergeben, das ich in der Form einer
Hypothesis hersetzen will, wobei ich fiir jeden einzelnen Zug
die Quelle beifiige.

Klytaimnestra hat Agamemnon mit einem Beile erschlagen
(G, Aischylos, Sophokles); den kleinen Orestes hat seine Amme
Laodameia den treuen Hinden des Talthybios iibergeben (fr. 41.
Nicol. Damasc., Dictys, Sophokles, vielleicht Pindar), der ihn fliichtet
(ob auch hier nach Phokis wegen Apollons?). Zehn Jahre sind ver-
gangen, da triumt Klytaimnestra, dafs ein Drache mit blutigem Haupt
sich ihr nahe, aber auf einmal ist’s kein Drache mehr, sondern
ihr gemordeter Gatte, der sich aufs Neue ihr vermihlt; sie gebiert
einen Drachen, aber als sie ihm die Brust reicht, trinkt er Blut

26) Dies deutet anch Michaelis a. a. O. 8. 108 an, ohne sich jedoch be-
stimmt zu entscheiden.
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mit der Milch (fr. 42, Aischylos, Sophokles). Erschreckt erwacht
Klytaimnestra und sendet, da sie selbst nicht zn gehen wagt,
Elekira mit einer Totenspende zum Grabe des Agamemnon
(Aichyl. Soph. Eur. melisches Relief), die alte Amme des Orestes
Laodameia begleitet sie (fr. 40. melisches Relief). Als Elektra
traurig am Grabe ihres Vaters sitzt, naht ein Jiingling und ein
alter Mann, Orestes und Talthybios (melisches Relief). Talthybios
und Laodameia erkennen sich und fiihren das Wiedererkennen der
Geschwister herbei (Euripides in freier Umgestaltung, #bmlich
Sophokles), Orestes zieht sein Schwert und weiht es am Grabe
des Vaters zum Rachewerk ein (zweites melisches Relief, Nach--
klinge bei Sophokles und Euripides), Orestes dringt in das
Gemach*’), wihrend Talthybios draufsen Wache hilt, und ermordet
den Aigisthos, der auf dem Thron des Agamemnon sitzt?*®).

27) Unter welchem Vorwand gelapgte bei Stesichoros Orestes in den Palast
und zu Aigisthos? Da auf allen Vasen aufser D Elekira gogenwirtig ist und
gwar hinter dem Stuhl des Aigisthos steht, wihrend Klytaimnestra erst
hereingeeilt kommt, so liegt die Vermutung nahe, dafs niach -der Meinung der
Vasenmaler und also auch wohl nach der Dichtung des Stesichoros Elekira
es ist, die den Orestes als unbekannten Fremdling zu Aigisthos gefithrt hat.
Vielleicht gab sie vor, dafs er eine Nachricht bringe, vielleicht sogar die-
selbe, wie bei Aischylos und Sophokles, die fingierte von seinem eigenen
Tod. Auffallend und schwerlich zufallig ist es, dals Orestes zweimal, auf A
und B, geriistet erscheint; denn Gedankenlosigkeit des Vasenmalers ist bei
der sorgfiltigen und durchdachten Komposition ksum anzunehmen; gab etwa
Orestes vor, dafs er aus der Schlacht komme und dort den Tod des Orestes
gesehen habe? oder gar, dafs er selbst ihn erschlagen habe? So heifst es bei
Hygin. fab. 119 von Orestes: dicitgue se Aeolium hospitems esse nunibiatque
Orestem esse mortuum quem Aegisthus populo necandum demandaverat; und
dafs auf den Kopf des Orestes von Aigisthos ein Preis gesetszt worden sei,
findet sich auch in der Elektra des Euripides V.38. Wilamowitz vermutet
ansprechend, dafs das Motiv aus dieser Sage durch Euripides auf die- Kres-
phontes-Sage Gibertragen worden sei.

38) Auch anf diesen stesichoreischen Zug hat Aischylos eine Anspielung,
die gewifs jeder antike Horer verstand. Zwar wird bei ihm Aigisthos erst
herbeigerufen und empfingt den Todesstofs, als er ins Glemach txitt; aber
vorher, als Orestes dem Chor seinen Plan mitteilt, sagt er V. 558:

8 d’ odv dusiyw Pakov dpxsswv nvkdy
xaxsivey &y S0évososy tvpcw NaTQOs,
12*
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Klytaimnestra eilt dem Aigisthos zu Hilfe mit demselben Beil, mit
dem sie einst Agamemnon erschlagen hat; ein Zuruf der Elektra
warnt den Orestes, aber schon hat Talthybios die Klytaimnestra
ergrifien und hédlt ihre Arme fest (A—F). Der Muttermord mufs
hierauf unmittelbar gefolgt sein.

Von dem weiteren Verlauf wissen wir nur so viel, dafs die
Erinyen den Orestes verfolgten und dafs dieser sich gegen sie mit
dem ihm von Apollo geschenkten Bogen verteidigte. Ob Pylades
erwihnt war, wissen wir nicht; da er auf den Vasenbildern fehlt
— denn den birtigen Mann auf D diirfen wir jetzt unbedenklich
Talthybios nennen — ist es wahrscheinlich, dafs er auch bei
Stesichoros-nicht vorkam, zumal er neben Talthybios tiberfliissig
war. Die Tragiker haben ihn aus den Nosten.beibehalten, wie
Aischylos die Kassandra aus der Odyssee®). Keine auch mnoch

% xai polwv Imesta uos xete eroua
Gosi, odp’ lods, xai xar’ dpFaducds Palsi,
ngiv avrow. sineiv: ‘nmodands 6 Févos; vexgov
Sijow, nodwxes megsfuddy yadxevpuats. v :
Was bei Stesichoros nach unserer Vermutung als wirklich geschehen berichtet
ward und was wir auf den Vasen dargestellt sehen, erwihnt Aischylos als
blofse Moglichkeit. Es ist genau derselbe Fall, wie der oben bei Vers 882
konstatierte. Zur Anderung mochte Aischylos unter Anderem durch die Er-
wigung bewogen werden, dafs ‘ein auf dem Throne sitzender Kénig von
Waflentrigern umgeben sein miisse, die des Orestes’ That hindern - wiirden.
Deshalb wird V. 749—753 Sorge dafiir getragen, dafs Aigisthos allein und
ohne doguyopos dem Orestes gegeniiber trete.
29) Aus der Odyssee hat Aischylos bekanntlich anch den goief, der den
Prolog spricht: ' ' '
: "Qsovs piv wlrd 1ovd’ dnelleypy movey
poovods iraiag uyxog,
und spiiter 36 fods & ylweop uéyas
BéBnxey: _
vgl. 4 524 7éw d* dp’ ano oxomijs elde oxomds, ov Je xadsigry
Aiyisdos dohountes Gywv vno & Eoysro pscSoy

I3

yovood due réhavia gvhacce & 5 y’' sis tviavior.
Aristophanes von Byzanz sagt freilich: @zgdnwr "Aycuiuvovos o mgoloysiouevos,
odyi 6 ¢mo AlyicSov Taydeis, was aber die Herleitung des Motivs nicht aus-
- schliefst. ) : ’ '
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80 .schwache Spur filhrt uns zu einer Hypothese itber die schliefs-
liche Losung. Dafs wir die attische Tradition von dem Gericht .
auf dem Areopag bei Stesichoros nicht suchen diirfen, bedarf kaum
der ausdricklichen Erwihnung; aber dieselbe hat spiter haupt-
siichlich durch die Eumeniden des Aischylos eine solche Allein-
herrschaft in der poetischen und kiinstlerischen Phantasie erhalten,
dafs alle fritheren Behandlungen vergessen sind. Nur vermuten
* diirfen wir, dafs Stesichoros sich enger an die peloponnesische Lokal-
sage anschlofs, die den Orestes dahin gelangen lifst, wo er gewifs
urspriinglich zu Hause ist, nach der Parrhasia zar Stadt Orestheia,
wo er im Heiligtum der Artemis ‘Zégsse vor den Erinyen Schutz
findet *°) (Pherekydes im schol Eur. Orest. 1645. vgl. Pausan. VIII

30) Wenigstens in einer Note mag folgende Kombination einen Platz
finden. Am Schinsse des euripideischen Orestes befichlt Apollo 1643f.
6i 0" ab yosov,
‘Ogéora, yaias tijcd’ dnspBedévd’ Sgovs
Haggdaoy oixsiv denedov iviavrov xvxior.
xexdnoeras d2 ois @oyis Endvvuor
"Aléaw Agudow T’ 'Oqéormv nédov (Valckenaer. amlcw d. Hdschr.).
irdivds &' 36w Ty "Adyvaiar nokiy
dixyy vndoyes afuaroc uyzgoxzovev
Edusvios sgsocais xd.-
Der sehr unterrichtete Scholiast bemerkt, dafs diese einjihrige Verbanuung
nach der Parrhasia nur bei Euripides sich finde (Idtws 6 Evgimidys imaviloes
1ov 'Ogéoryy ixei gnaiv), wihrend er sonst entweder fiberhaupt dort bleibe
oder erst spiter nach dem Goricht auf dem Areopag dorthin gelange. Mir
scheint dies doppelte Motiv nicht glficklich und eher storend. Man versteht
- nicht, wozu erst das Jahr Verbannung, bevor die Anrechte der Erinyen
auf dem athenischen Areopag gepriift sind. Es ist sehr wahrscheinlich, dafs
Euripides hier zwischen zwei Versionen vermittelt, der attischen einerseits
und der peloponnesischen andererseits. Aber welche Veranlassung konnte
ein attischer Dichter haben, vor einem attischen Publikum, dem die heimische
- Tradition noch durch Aischylos besonders vertraut war, der peloponnesischen
iiberhaupt zu gedenken? Ich denke, das erklirt sich, wenn sie in einer
Dichtung vorkam, welche dem attischen Publikum- lieb und vertraut war,
und an die der Dichter selbst sich bei der Abfassung des Stiickes anlehnt.
Beides trifft fir die Oresteia des Stesichoros zu. Auch mag darauf hin-
gewiesen werden, dafs der Schauplatz des stesichoreischen Gedichtes Lake-
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44, 2) und spiter als siebzigjihriger Greis durch den Bifs
einer Schlange getdtet wird (Asklepiades im schol. Orest. L 1).
Fiir einen fritheren Moment hingegen bictet vielleicht die
Notiz einen schwachen Anhalt, dafs im zweiten Buch der Oresteia
Palamedes erwihnt war (Bekker Anecd. IT 783, 14. Stesichoros fr.
31 Bergk). So wenig ich verkenne, wie trtigerisch im Allgemeinen
Schliisse sind, die sich auf eine solche gelegentli¢he und lakonische -
Notiz stiitzen, und so gern ich zugebe, dafs gerade in einem
lyrischen Gedicht Personen Mythen Gegenstinde aller Art erwihnt
sein konnten, die mit dem eigentlichen Gang der Handlung gar
Nichts zu thun haben, so scheint mir doch in diesem Falle geboten,
wenigstens auf eine Maglichkeit hinzuweisen, in welchem Zusammen-
hang Palamedes erwihnt gewesen sein kénne. Das Schicksal des
~ Palamedes und sein schmihlicher Untergang vor Ilion wird all-
mihlich in eine enge Verbindung gesetzt mit dem Verderben
Agamemnons und seines Hauses. Wie sicher bei Sophokles,
vielleicht schon in den Nosten Nauplios es ist, der, um seinen
Sohn zu richen, den Schiffbruch bei den kaphareischen Felsen,
sei es herbeifiihrt, sei es ausnutzt, so finden wir in der spiteren
Poesie und Kunst seine S6hne Oiax und Nausimedon als Gegner
des Orestes auf Seiten des Aigisthos und der Klytaimnestra.
Auf einem in dem spiter als Pinakothek verwandten Nord-
fliigel der Propylien befindlichen Gemalde war dargestellt (Paus.
122, 6)°0¢éorrs... Aiysodoy govevwy xai IMviddns sovs naidag vovg
Navndiov fondovs diFdvras Aiyiadw. Es darf heute wohl als
sicheres Resultat der Forschung®') betrachtet werden, dafs dies

daimon ist (schol. Eurip. Oreat. 46), also fiir Orestes die Flucht nach der
Parrhasia besonders nahe liegt. — Gelegentlich mag bemerkt werden, dafs
die Ausfihrung des Pausanias VIII 34, 4, wie die jetat gauz in der Luft
schwebende Erwihnung des Tyndareos beweist, augenscheinlich auch aus
einem Kommentar zu unserer Stelle des Orestes stammt.

81) Dafs der unfertige Zustand der Winde der Pinakothek jeden Ge-
danken an Wandgemilde ausschliefst, hat schon Ivanoff (Ann. d. Inst. 1861
8. 278) konstatiert und Leop. Julius (Mitt. d. athen. Institnts IT 8. 192) aunfs
Neue hervorgehoben; die in jemem Gemach befindlichen Bilder mfissen also
Tafelbilder gewesen sein. Dies zeigt auch schon der Name dieses Gebiude-
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Gemilde so wenig wie irgend eines der @ibrigen in der Pinakothek be-
findlichen Tafelbilder mit Polygnotos etwas zu thun hat, dafs vielmehr
die beiden einzigen Gemdilde, die Pausanias an jener Stelle als
von Polygnotos herriihrend erwihnt, Achill auf Skyros und Odys-
seus bei Nausikaa, sich gar nicht in der Pinakothek befanden,
sondern nur als Beispiele fiir die Abhingigkeit oder Abweichung
der bildenden Kunst vor Homer erwdhnt werden, eine Frage,
die vermutlich in der Quelle des Pausanias noch ausfiihrlicher
erdrtert war. Wir kennen also weder den Maler noch die Ent-
stehungszeit des erwiihnten Bildes; eine gewisse Wahrscheinlichkeit
spricht dafiir, dafs es nicht #lter ist, als die Vollendung der
Propyliden (Ol 86, 4. 433), zumal es kein eigentliches Votivgemilde
gewesen zu sein scheint. Denn bei einem solchen wire allerdings
der Fall denkbar, dafs es ursprilnglich etwa im Parthenon auf-
gestellt gewesen, dann aber, als dort der Raum zu enge war, in
einem besonderen Raum der Propylien untergebracht worden
wire, die ja auch, wie tiberhaupt die ganze Burg, der Athena
heilig waren. So kann das Gemilde ebenso wohl in dem vierten
ja in einem noch spiteren Jahrhundert gemalt worden sein, als
in den letzten Jahrzehnten des filnften: an einen Zusammenhang,
der an der Spitze dieses Kapitels aufgezihlten Vasen mit diesem

teils Hwvaxo9yxy, ein Indiciam, das Viele, vor allem der hochverdiente
Letronne, mit Unrecht abschwichen wollten. Ist es nun demkbar, dafs
Polygnot Tafelbilder gemalt hat? Tafelbilder, die durchaus Votivgemalde
waren, allerdings; so gut wie Aglaophon die eben in der Pinakothek be-
findlichen Votivgemalde fiir Alkibiades. Aber auch Tafelbilder mythologischen
Inhalts? Ich denke, wenn man nicht jede Entwickelungsgeschichte der
griechischen Malerei leugnen und unseren Quellenschriftstellern allen Glauben
absprechen will, mufs dies unbedingt verneint werden. Denn wie will man
die Notiz iiber Apollodor von Athen (Plin. 35, 60) neque ante eum tadula
ullius ostenditur guae temeat oculos mit dem Ruhm und der Grdfse Polygnots
in Einklang bringen, wenn auch dieser Tafelbilder gemalt hat? Die that-
shchlichen Verhiltnisse haben hier bestitigt, was Gottfried Hermann (Opusc.
Y 2079 durch einfache philologische Interpretation der Stelle des Pausanias
Iingst festgestellt hatte, ohne, wenigstens bei der arch#iologischen Forschung
den verdienten Glauben zu finden, dafs die Bilder des Polygnot nicht als
in der Pinakothek befindlich, sondern nur als Beispiele angefiibrt werden.
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Gemilde zu denken, wie man wohl gethan hat, ist nach dem
Gesagten schlechterdings unmdglich.

In der erhaltenen Litteratur begegnet uns die Spur einer
dhnlichen Version zuerst im Orestes des Euripides; in dem Gesprich
zwischen Menelaos und Orestes entgegnet dieser auf die Frage
V. 431

vévss molssdy 8Eapmildoveal os yis;

~mit den Worten
Oiak, 10 Tgolas pidos dvagpowy mavph,

und Menelaos versteht sofort den Beweggrund seines Handelns
Svvijxa ‘Helepfidovs os Tiuwgst govov,

Hier erscheint also Oiax als der eigentliche Gegner des Orestes,
der die Rache far Klytaimnestra #bernimmt und auf Ver-
bannung des Orestes dringt, und so, meine ich, konnte sehr
wohl Stesichoros gedichtet haben und die Erwihnung des Pala-
medes im zweiten Buch, also offenbar einer spiteren Partie,
finde ihre Erklirung. Wenn es feststinde, dafs die citierte Stelle
wirklich von Euripides herriihrte, so hitten wir abermals eine
Anlehnung an Stesichoros, wie sie in demselben Stick fiir V.
268 bezeugt und von uns fiar V. 1645 vermutet worden ist
(s. Anm. 31). Doch kann ich nicht verhehlen, dafs die offenbaren
Widerspriiche, welche die Verse 431—438 nicht blofs gegen das
tibrige Stiick, sondern gegen die unmittelbar vorhergehenden und
folgenden Fragen und Antworten enthalten, mir so stark erscheinen,
dafs sie selbst durch die vorausgesetzte Beziehung auf die Oresteia
des Stesichoros nicht entschuldigt werden und dafs an dem Ver-
dacht nicht-euripideischen Ursprungs festgehalten werden mufs®);
natiirlich haben wir es mit einer urspringlich an den Rand ge-
schriebenen Parallelstelle aus einem anderen Stiick zu thun;
denn ein Interpolator, der die Verse erst dichtete, wiirde sich
wohl genauer an den Inhalt des dchten Gespriiches angeschlosden

52) 8. den Excurs: Euripides Orestes 431-—438.
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haben; auch wire die Absicht, die er mit dieser Erweiterung
verband, absolut unerfindlich. Die spitere Poesie scheint die
Gestalt des Oiax noch mehr ausgebildet und ihn namentlich in
ein- nahes Verhdltnis zu der Tochter des Aigisthos Erigone ge-
setzt zu haben?®). Auf einem romischen Sarkophag, der von
den itbrigen Orestessarkophagen unabhiingig eine eigene Klasse
repriasentiert, eilt Erigome dem Aigisthos, Oiax der Kiytai-
mnestra ) zu Hilfe.

8%) Dies scheint der Fall zu sein in dem Dulorestes des Pacuvius und
also anch dem vorauszusetzenden griechischen Original desselben. Bekannt-
lich:hat O. Jahn (Hermes II 229) nachgewiesen, dals der Inhalt dieses Stiickes
die Ermordung des Aigisthos sei, und den Gang der Handlung, nament-
lich auch die Rolle des Oiax, im Ganzen endgiltig festgestelll. Ribbecks
abermalige reiftiche Erwigung des ,sehr unsicheren“ Materials (Rom. Trag.
8. 239) hat den Gegenstand nicht gefordert. Nur in einem Punkte mufs
" ich von 0. Jahn abweichen. An dem Tage, an welchem das Stiick spielt,
soll eine - Hochzeit gefeiert werden fy. I. IL; O. Jahn glaubt zwischen
Oisx und Elektra. Aber ist es glaublich, dafs Aigisthos und Klytaimnestra
dem gofthrlichen auf Rache sinnenden Midchen solchen Gatten geben
sollten? Vergebens mitht man - sich, ein solches Verfahren zu motivieren.
Nein, nicht Elektrs, sondern Erigone, “die Tochter des Aigisthos und
der: Klytaimnestra (Hyg. fab. 122), ist die Braut. Denn dafs die Ehe des
Aigisthos und der Klytalmmestra kinderlos gewesen sei, braucht doch nicht
notwendig, wie Ribbeck will, aus fr. XV zu folgen. Die Worte vel cum iltum
videas sollicitum orbitudine konnen, wenn wir denn einmal mit blofsen Moglich-
keiten operieren wollen, beispielsweise auch der grofsen Streitscene zwischen
Elektra und Klytaimnestra, in die ja auch fr. VII (vgl. Soph. Elektr. 552—555)
gehort, zugeteilt und -auf die traurige elternlose Jugend des Orestes bezogen
- werden; vgl. Soph. Elektr. 601 6 &’ &Alog &w yeipa onv uoks goyww | TAy-
pwv "Ogéorys duorvyij 1o(Pes fiov. Man wird ferner zugeben, dals fr. IT

" .gnatam despondit, nuptiis hanc dat diem

passender von Aigisth und Erigone als von Aigisth und Elektra gesagt werde.
Endlich darf auf den wirkungsvollen Gegensatz zwischen der gliicklichen
Erigone und der einsamen Elektra hingewiesen werden; letzterer gehort viel-
leicht fr. I hymenaeum fremunt acquales ,aber ich habe keinen Teil an der
Festfreude“, wie man den Gedanken erginzen kinnte.

34) Ich meine den Sarkophag Lezzani (Visconti Museo Pio-Clementino V A
M. d. I VIII tav. XV), dessen Darstellungen zuerst Bemnderf richtig auf-
gefalst hat. Die Scene links zeigt die Ermordung des Aigisthos, die Haupt-
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Wenden wir von diesen unsicheren Versuchen, filr die Rekon-
struktion der letzten Hiilfte des stesichoreischen Gedichtes Anhalts-
. punkte zu gewinnen, den Blick auf das Ganze, wie wir es als die
eigentlich mafsgebende poetische Behandlung des Stoffes vor dem
attischen Drama und voll des weitgreifendsten Einflusses auf
dieses selbst und die Kunstdarstellungen nachzuweisen gesucht
haben, so wird man den Eindruck gewinnen, dafs wir. es mit
einer epochemachenden dichterischen Erscheinung zu thun haben,
der sich an Einflufs auf die Sagenvorstellung des ganzen helle-
nischen Volkes nur wenige an die Seite stellen konnen. So hoch
ich nun die freie dichterische Schopfung gerade des Stesichoros
anschlagen zu miissen glaube, und so kithn und riicksichtlos
derselbe auch nachweislich sonst mit der volkstiimlichen und
poetischen Tradition gebrochen hat, so wird es mir doch in diesem
Falle schwer, mir die ungeheure Umgestaltung des Stoffes, wie sie
die stesichoreische Oresteia den homerischen Gedichten gegeniiber
darstellt, als das Werk eines einzigen Mannes vorzustellen, wenn
nicht wenigstens hier und da in dem Volksbewufstsein und in der
spateren epischen Poesie sich eine solche Umwandlung vorbereitet

gruppe nach demselben Typus, wie auf den rotfigurigen attischen Vasen, ein
Umstand, auf welchen schon oben (Anm. 16) hingewiesen wurde; allein an Stelle
der Klytaimnestra erscheint ein Midchen mit Haube, das statt des Beiles einen
Fufsschemel gegen Orestes schwingt. Sie fir Klytaimnestra zu halten, ver-
bietet teils ihre zu grofse Jugendlichkeit, teils der Umstand, dafs diese in
der zweiten Scene in ganz anderer Gewandung erscheint. Dies sah Benndorf,
begniigte sich jedoch, die Figur allgemein als wna portigiana di Egisto zn
bezeichnen. Nach dem, im Text Bemerkten wird man gewifs der Benennung
-Erigone eine griofsere Probabilitdt nicht absprechen kdnnen. Ebenso kommt
in der Scene rechts der niedergesunkenen Klytaimnestra ein nackter Jiing-
ling, der in den erhobenen Hinden ein Gefils schwingt, zu Hilfe; un serwo
nach Benndorf. - Allein fiir einen solchen erscheint die Figur doch zu sehr
hervorgehoben; auch pflegen Sklaven, wie der auf den fibrigen Orestes-
sarkophagen, mit dér Exomis dargestellt zu werden; Nacktheit hingegen
deutet immer den vornehmen herocischen Jingling an. Man wird deshalb die
Deutung auf Oiax vorziehen. — Ein seltsames Zusammentreffen ist es aller-
dings, dafs auf dem etruskischen Urnen in derselben Stellung, wie hier
Erigone und . gleichfalls mit einem Schemel bewaffnet, Klytaimnestra bei der
Ermordung des Agamemuon erscheint (Brunn, Urne etrusche LXXIV).
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hatte. Der Schwerpunkt dieser Verinderung scheint mir in der
Umgestaltung der Charaktere der Klytaimnestra, die zur Gatten-
morderin, und des Orestes, der zum Muttermérder wird, zu liegen;
und dhnliche Wandlungen erfihrt auch der Mythos von der Vorge-
schichte des Atridenhauses, die ja tberhaupt erst in der Zeit des ab-
sterbenden Epos im Einzelnen ausgebildet worden ist. Wihrend die
ias bekanntlich weder von einer Einwanderung des Geschlechtes®®)

88) Das wird wohl heute allgemein zugestanden: von Hermes hatte Pelops
das Szepter erhalten, nicht alsp die Herrschaft usurpiert, und wie wire és
denkbar, dafs in dem ganzen homerischen Epos niemals darauf hingewiesen
wiirde, dafs der Schanplatz des Krieges der alten Hoimat des Atridengeschlechts
nahe liegt, wenn die Sage von der Einwanderung des Pelops dem Singer und
dem Horer bekannt gewesen whre. Und Oinomaos und Hippodameia? Dem
homerischen Epos sind sie bekanntlich fremd, und wenn ich die diirftigen,
aber laut genug sprechenden Reste einer von der vmlgiren Anschanung ab-
- weichenden alteren Uberlieferung richtig deute, so gehdren beide urspréing-
* leh nach Lesbos, und nach der #ltesten Sagenversion freite nicht der lydische
- Ankdmmling Pelops die einheimische pelopommesische Konigstochter Hippo-
dameia, sondern der einheimische Herrscher von Argos, Pelops, raubte sich
aus dem fernen Lesbos die Braut. Die freilich ziemlich jungen Miinchener
Scholien zum Orestes 990 nennen Qinomaos Konig von Lesbos. Auf Lesbos
liegt Killa und- das Heiligtum des Apollo Killaios, Stitten, die zur Er-
dichtung des Wagenlenkers des Pelops, Killos, Veranlassung gegeben haben,
und deren Griindung dann umgekehrt die aus dem Theopompos erhaltene
lokale Stiftungssage mit dem Tod dieses Killos in Verbindung bringt (schol -
1. 4 38). Die Stitte, an welcher die eigentliche Katastrophe, der Tod des
Myrtilos, haftet, das Vorgebirge Geraistos an der Sidspitze von Euboia,
liegt weit ab von Elis, anch dem Isthmos, der spiter das Endziel der Wett-
fahrt ist, nicht allzu nahe, aber fir den, der auf geradem Wege von Argos
nach Lesbos oder von Lesbos nach Argos gelangen will, ist es unver-
meidlich. In Poesie und Kunst hat Pelops von Poseidon gdttliche Rosse,
die iiber das Meer laufen kdnnen (Cic. Tuse. IT 27, 67), auch auf dem
Kypseloskasten gefliigelt dargestellt waren. Die wirklich alte gute BSage
pflegt mit solchen wunderbaren Motiven &ufserst Skonomisch zu verfahren;
sie erdichtet sie nur dann, wenn sie wirklich notig sind. Wenn daher die
Rosse des Pelops, sei es vermdge der Befliigelung, sei es vermdge einer ihnen
von Poseidon eigens verlichenen Wundergabe, iiber das Meer laufen kdnnen,
so mufs Pelops mit ihnen auch wirklich fiber das Meer gefahren sein, wie
es ja anch die herrliche Vase von Arezzo (M. d. I. VIII taf. 3) darstellt,
und auch, wie dort, mit Hippodameia. Man hat diese Abweichungen von der
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noch von einer. Feindschaft zwischen Atrens und Thyestes weifs,
sondern nur von einer ruhigen Herrscherfolge, in welcher sich
das Szepter, das einst Hermes dem Ahnherrn Pelops verliehen
hat, friedlich vom Vater auf den Sohn, vom Bruder auf den Bruder
vererbt, erscheint in der Mythengestaltung, die das attische Drama
bereits zeitig bernimmt, das Geschlecht der Pelopiden als das
fremde zugewanderte, das sich . durch Verrat der Herrschaft
bemiichtigt bat und dessen Geschichte eine Reihe von Frevlern
und eine Haufung von Griueltaten aufzruweisen hat, wie sie sich
.sonst nur bei dem Labdakidenhause, dort gber schon in der idltesten
Sagenform, finden. Mir scheint, dies ist Alles 8o ausgesprochen
tendenzios gefirbt, dafs es nicht zweifelhaft sein kann, welchem
Stamm und welcher Zeit diese Umbildung angehére. Die alten
Sagen, wie sie die Tisameniden auf Lesbos von ihren Ahnherrn,
die fir sie — ob mit Recht oder Unrecht, das zu erbrtern, mufs
mir hier ganz fern liegen — die alten Herren von Mykene und Sparta
waren, erzihlten, die Sagen, die in der Form, welche ihnen der
ionische Heldensang gab, bald Gemeingut von ganz Hellas wurden,
mufsten dem dorischen Einwanderer, der auf denselben von Sage
und Lied: verherrlichten Stitten sals, ein Dorn im Auge  sein.
Die peloponnesischen Dorer sind es, in deren Sagen' immer neue
Schmach auf das Haus der Pelopiden gehduft wird, wéhrend
gleichzeitig die Mythen von Herakles in immer hellerem Lichte
strahlen. - Schon in den spiteren Partien der Ilias macht sich
dieserEmnflufs, der hier offenbar von der dorischen Hexapolis
-ausgeht, geltend: lange vor Agamemnon hat schon Herakles Troia
erobert; die stolze Herrin des goldreichen Mykene, die Schiitzerin
der Atriden, Herakles hat sie verwundet; und so dichtet die Sage

spiteren Vulghrsage lingst erkannt, aber der Versuth sie dadurch zu er-
kliren, dafs Pelops mit der Hippodameia nach Lydien zuriickgekehrt sei,
steht auf derselben Stufe, wie der des Theopomp die leshische Tradition
durch die Fabel zu erkliren, dafs Killos auf der Reise von Lydien nach.
Argos umgekommen sei. Es versteht sich, was auch schon von Anderen ge-
bithrend hervorgehoben ist, dafs es sich urspriinglich um einen Brautraub
handelt, bei dem Myrtilos ven'ntenscher ‘Weise hilft, und dafs die Umwmdlung
zu einem Wettrennen erst in Olympia entstanden ist.
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fort und fort, bis es dahin kommt, dafs selbst der tapferste
der Neliden, der kihne Argonaut und starke Schiitzer von Theben
~ Periklymenos, dem Herakles unterliegt und gar der alte Tyndareos
seine Herrschaft nur der Grofsmut des Herakles verdankt. Den
poetischen Niederschlag dieser Umbildung und Neubildung ent-
hielten die geneologischen Epen des Hesiod; ob durch Vermitte-
lung der schon erwihnten kleinasiatischen Dorer, wie Wilamowitz
scharfsinnig vermutet, mag hier unentschieden bleiben. An Hesiod
aber kntipft, bald zustimmend, bald abweichend, unmittelbar
Stesichoros an, und in diesem hoheren Sinne hat die — doch
wohl peripatetische — Legende, die ihn einen Sohn .des Hesiodos
nennt, vollkommen Recht. Dem Hesiod entnimmt Stesichoros
z. B. die ‘Sage vom Fluch, den Aphrodite aus Zorn dariber,
dafs Tyndareos ihrer beim Opfer vergessen, auf seine drei
Tochter legt, dem Fluch, in Folge dessen sie ihre Gatten ver-
lassen und dem Verfithrer folgen; so geht Timandra von Echemos
weg zu Phyleus — man beachte: von dem einheimischen arka-
dischen Herrscher, dem Feind der Herakliden, von dessen Hand
Hyllos fillt (Paus. VIII 5. vgl. Apollod. III 10, 6), zu Phyleus
dem Augeiassohn, dem Freund des Herakles, dem Liebling der
olympischen Gdotter, wie Hesiod -nachdriicklich hervorhebt, —
und so bricht Klytaimnestra dem Agamemnon, Helena dem Mene-
laos die Treue (schol. Eur. Orest. 249 = Hesiod. fr. 112 Kink.
_Stesichoros fr. 35). Von. Hesiod weicht Stesichoros ab z. B.
im Kyknos (vgl. das Hypothesisfragment des stesichoreischen
Kyknos in den Scholien zu Pind. Ol X 19. Fr. 12 mit der er-
haltenen ’Aonig); aber er unterldfst nicht ausdriicklich die. Ab-
weichung zu markieren, das schliefse ich aus den Worten der -
Hypothesis der hesiodeischen ’Aonis: woaviws dé xai Styviyoeds
gnowv ‘Haiédov lvas ©6 moigue. Denn wo anders sollte sich diese
Erwihnung haben finden konnen als im Kyknos, und wie anders .
ist sie zu erkliren, als dadurch dafs Stesichoros auf die abweichende
Behandlung des Hesiod Bezug nahm und dieselbe kritisierte?
Dafs nun im Kevddoyos des Hesiod wie tiberhaupt die Geschichte
des Atridengeschlechtes so auch die Ermordung des Aigisthos
erzihlt war, ist von vorne herein wahrscheinlich und wird durch
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die Fragmeate 108. 111. 118 bei Marckscheffel (112. 115. 116
‘Kinkel) bestitigt, Fragmente, die freilich zu diirftig sind, um
tiber die Version ein Urteil zu gestatten. Doch scheint es immerhin
bedeutsam, dafs Aerope als Gemahlin des Atreus und ihr Sohn
Pleisthenes in die Konigsliste eingeschoben waren, — auch bei
Stesichoros heifst Agamemnon AdsisIsvidag, — denn beide Personen
werden immer genannt, wenn von den Griueln des Pelopidenhauses
die Rede ist; sie scheinen gleichzeitig mit der oben "erwiahn-
ten dorischen Umgestaltung der Sage in die Genealogie dieses
Geschlechtes eingefiigt worden zu sein. Andererseits deutet die
Erwihnung der Mutter des Pylades, der Anaxibia, als Schwester
des Agamemnon und des Menelaos auf die Einfoihrung des
Freundschaftsverhiltnisses von Orestes und Pylades hin, einen
Punkt, in welchem Stesichoros, wenn die oben vorgetragene Ver-
mutung richtig ist, von Hesiod abwich. '

Wenn ich es nach dem Gesagten fir sehr wahrscheinlich
halten mufs, dafs gewisse allgemeine Ziige der stesichoreischen
Oresteia schon bei Hesiod sich fanden und dafs Stesichoros auch in
diesem Gedicht in eine bewufste Abhéngigkeit von seinem Vorginger
trat, so firchte ich nicht, andererseits dem Einwand zu begegnen,
dafs unter dieser Voraussetzung ja auch das Gedicht des Hesiodos
es gewesen sein konnte, welches auf das attische Drama und die
attischen Vasen sowie auf das melische Relief vorzugsweise be-
stimmend eingewirkt hiitte; denn solche Zige, wie das Wiedersehen
der Geschwister am Grabe, Ziige, die fiir die poetische und kiinst-
lerische Tradition gerade vorzugsweise bestimmend geworden sind,
kann man sich im Ramen des geneologischen Epos nur schwer
denken, sie weisen auf eine michtig und eigenartig gestaltende
'Dichterinduvidualitit hin und scheinen gerade fiir die Lyrik eines
Stesichoros besonders passend.

Fragen wir nun, indem wir zum Schlufs wieder zum Ausgangs-
punkt unserer Betrachtung, den attischen Vasen, zurtickkehren,
in welcher Zeit der dort vorliegende bildliche Typus geschaffen
worden ist, so lifst sich eine sichere Antwort darauf nicht geben.
Konstatiert mufs werden, dafs auf schwarzfigurigen Vasen der
Typus sich bis jetzt noch nicht gefunden hat; das kann Zufall
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sein, allein, beachtet man die dcht dramatische, auf einen Moment
der hochsten Krisis koncentrierte Komposition, so wird man der
Ansicht einen gewissen Grad von Wahrscheinlichkeit zuerkennen
missen, dafs der Typus diesen Charakter nicht erst nachtriglich
bekommen, sondern von Anfang an gehabt hat, mit andern
Worten, dafs seine Schipfung dem fiinften Jahrhundert angehort
und mit der Thiitigkeit der polygnotischen Schule in Verbindung
gebracht werden darf. '



EXCURS I

——

DIE LAOKOONSAGE.

Der Mythos von dem Tode des Laokoon und seiner beiden
Sohne, der heute, Dank der -vatikanischen Gruppe, zu den
populdrsten Sagen gehdrt, scheint sich im Altertum keineswegs
der gleichen Beliebtheit und Verbreitung erfreut zu haben; wie
es keine bildliche Darstellung desselben giebt, die mit Sicherheit
fur dlter zu halten wire, als Vergil, so sind aueh die Er-
wihnungen desselben in der Litteratur recht vereinzelt und
dirftig. Es erscheint, namentlich einigen neueren Besprechungen
gegeniiber, nicht Qiberfliissig, das Wenige, was sich iiber die Ent-
wickelungsgeschichte des Mythos erkemnen lifst, hier in Kilrze
zusammenzustellen, .

- Die ilteste Erwihnung des Mythos in der Litteratur ist die
bei Arktinos; in der Inhaltsangabe des Proklos heifst es: zpa-
wévves 08 elg edgpooovvyy sdwyoivias ws annAleyuévos Tov molé-
pov: 3y avrw dé vovrw dvo doaxoviss dmugavéviss vov s Aao-
x0wvta xal vov Stsgov 16y nmaldwy dixgdsigovary: énd d¢ 16
ségans  Jvogogrcartes oi megi wov Alvsiay vmekqidoy sig Ty
"Idgy"). -Charakteristisch ist an dieser Fassung vor Allem die

1) Dafs Tzetzes zu Lykophron 344 und Posthom. 714 den Proklos ausschreibt,
also als selbstindiger Zeuge micht in Betracht kommt, wiirde ich nicht er-
innern, wenn nicht Welcker, Griech. Trag. 8. 155 und Stark, Arch. Zeit. 1879
8. 169 auf diese Stellen Gewicht zu legen schiemen; von ,Eudokia“ p. 31
ganz zu geschweigen.
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Verbindung von Laokoons Tod mit dem Auszug des Aineias, und
diese Verbindung war auch augenscheinlich far die Form der
Sage bestimmend; denn das sépac symbolisiert das Schicksal
Troias und des Geschlechtes des Tros; wie Laokoon und sein
einer Sohn untergeht, so auch Troia und das Geschlecht des
Priamos, d. b. der auf Ilos, den #ltesten Sohn des Tros, zuriick-
gehende Zweig; aber wie der jingere Laokoonsohn gerettet wird,
so zieht, durch das sépes gewarnt, Aineias und sein Geschlecht,
d. h. der auf Assarakos, den jingeren Sohn des Tros, zurick-
gehende Zweig, aus der Stadt aus und wird gerettet. Ent-
sprechend der Zahl der Opfer werden zwei Schlangen eingefiihrt.
Ob und in welcher Weise Arktinos den geretteten Laokoontiden
verwante, ob er ihn mit Aineias ausziehen oder in der Nykto-
machie umkommen liefs, entzieht sich unserer Kenntnis, und. ist
auch im Grunde ziemlich gleichgiiltig. Das Wesentliche ist, dafs
die ganze Episode nur um -des Aineias Willen eingefiigt gewesen
zu sein scheint, es ist deshalb weder notwendig moch nach der
Verfahrungsweise des Epos wahrscheinlich, dafs der Untergang
des Laokoon durch eine von ihm begangene Schuld noch beson-
ders motiviert war.

‘Nach langem Zwischenraum finden wir die Sage dann wieder
bei Bakchylides; wir lesen dariiber in den vortrefflichen Vergil-
scholien des Fuldensis zur Aen. II 201: Sane Bacchylsdes de Lao-
coonle et uxore evus vel de serpentibus a Calydnis insulis
venientibus - atgue tn homines conversis dicst, Worte, die, s¢
kaum verstindlich, erst im Verlauf der Untersuchung Licht er-
halten werden. o

Wir gehen deshalb gleich zum Laokoon des - Sophokles
iber, einem Stiick, von dem kirzlich vermutet worden ist, dals
es ,,das Dramatische des Stoffes aus der epischen Erzihlung
poetisch einheitlicher und abgeschlossener herausgehoben und den
bildenden Kiinstlern gewissermafsen vorgebildei, dazu die Sage
ethisch tiefer begriindet haben mdoge*, wibrend von anderer Seite
versichert wird, ,,dafs eben durch den Laokoon des Sophokles
alle Kunstdarstellungen der Sage inspiriert worden seien“. Dar-

nach konnte es scheinen, als ob wir Gber den Inhalt dieser Tra-
Philolog. Untersuchungen V., ] 18
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gidie sehr genau unterrichtet wiiren; dies ist indessen keines-
wegs der Fall. Die verbreitete Vorstellung von dem Inhalt des
sophokleischen Laokoon beruht vielmehr einzig auf der zuerst
von Heyne ausgesprochenen und von Welcker acceptierten An-
nahme, dafs uns Hygin fab. 135 die Hypothesis dieser Tragddie
Uberliefere. ,,Dafs Hygin den Inhalt der sophokleischen Tragidie
wiedergebe*, sagt Overbeck Plastik II* 8. 237, ,,ist noch nicht
bestritten worden, geschweige denn widerlegt“. Ja, aber auch
noch nie bewiesen; denn wenn auch ein Teil der Hyginschen
Fabeln teils eigentliche vmodéceis, teils aus solchen- abgeleitet
sind, so gilt dies doch keineswegs von allen und mafs in jedem
einzelnen Fall besonders bewiesen werden. - Hygins Erzéhlung?®)
lautet: Laocoon Capyos®) filius Anchisae frater Apollinis sacer-
dos contra voluntatem Apollinis cum wuxorem duxisse! alque
lLiberos procreassel, sorte ductus ut sacrum faceret Nep-
tuno ad litus, Apollo occasione data a Tenedo per fluctus
maris dracones mistt duos, qui filios etus Antiphalem el
Thymbracum mnecarent; quibus Laocoon cum auxilium
ferve vellel, ipsum quoque nexum necaverunt. quod
Phryges idcirco factum putarunt, gquod Laocoon
kastam in equum Trotanum miseri?. Die letzten beiden
Sitze stimmen nach Inbalt und Fassung in auffilliger Weise mlt
Vergil Aen. IT 216 iberein:

%) Sehr merkwiirdig ist die Stelle, die Hygin der Laokoonfabel gegeben
hat; sie steht nicht etwa mit den iibrigen troischen Sagen zusammen, sondern
hinter den Abentenern des Dionysos und vor der Greschichte des Polyeidos.
Fiir letztere Zusammenstellung war vielleicht der Umstand mafsgebend, dafs
in beiden Erzihlungen zwei Schlangen die Hauptrolle spielen, und zwar
— wemn wir annehmen diirfen, dafs die Laokoonfabel in dem urspriinglichen
Werk ausfihrlicher erzihlt war — beide Male einé minnliche und eine weib-
liche Schlange.

3). deoetis Micyllus; dieser Name ist aus der vorhergehenden Fabel 133
(Tyrrheni), wo der Steuermann so heilst, hier aus Versechen wiederholt; man
hitte also an sich véllige Freiheit, jeden anderen Namen einzusetzen; aber
die Worte Anchisae pater zwingen mit unabweisbarer Notwendigkeit, nach
Munckers Vorgang Cagyos zu schreiben.
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post ipsum auxilio subeuntem ac tela ferentem
corripiunt spirisque lLigant ingentibus,
und mit 229

scelus expendisse merentem
Laocoonta ferunt, sacrum qui cuspide robur
laeserzt et tergo sceleratam sntorserst hastam.

Auf letztere Ubereinstimmung hat auch schon M. Schmidt hin-
gewiesen; aber auch schon vorher stimmt, wie derselbe Heraus-
geber bemerkt, der Satz sorfe ductus — Neptuno ad litus fast
wortlich mit Vergil tiberein, er ist einfach Paraphrase von 201:

Laocoon ductus Neptuno sorte sacerdos,

und ebenso wird man die Worte & ZTenedo per fluctus maris,
glexchfalls nach Schmidts Vorgang, auf 203:

ecce autem gemint a Tenedo tranquilla per alta-

zuriickzufithren haben. Ob diese Zusiitze aus Vergil von Hygin
selbst oder einem spéteren Interpolator herrithren, der das Fabel-
buch mit dem Hauptgedicht der Schullektire gerade so in Ein-
klang setzen wollte, wie die griechischen Schulmeister ihre
mythologischen Handbiicher mit Homer, ist fir die hier be-
handelte Frage zuniichst gleichgiiltig. Letzteres fir das richtige
zu halten, veranlafst mich nicht sowohl die vielleicht nur subjek-
tive Uberzeugung*), dafs in dem urspriinglichen’ Werk des Hygin
auf die romische Litteratur tiberhaupt fast keine Rilcksicht genom-
men ward, als die sprachlich wie sachlich gleich anstifsige Ver-
bindung der Worte Laocoon — occastone data; sprachlich, denn
selbst durch Schmidts Vorschlag, essefgue vor ductus einzusetzen,
wird nur ein sehr holpriger Satz und eine sehr ungelenke Aus-
druckweise hergestellt; sachlich, denn es ist absolut unerfindlich,
warum der Moment, wo Laokoon. am Meere dem Poseidon
opfert, eine besonders passende Gelegenheit ftir Apollo sein soll,
die Strafe an ihm zu vollziehen. Vielmehr steht occastone data

4) 8, Eratosthenes p. 15. 232.
13*
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hier wie 3fter, um anzudeuten, dafs der Autor auf die ausfithrliche
Darlegung der niheren Umstinde verzichtet®). Hygin kamm also
" das Opfer nicht erwihnt haben.

Es ist klar, dafs, um die urspriingliche griechische Sagen-
form zu erhalten, zunichst diese simtlichen Zusitze aus Vergil
auszuscheiden sind. Dann lautet die Fabel folgendermalsen:
Laocoon Capyos filius Anchisae frater Apollinis sacerdos contra
voluntatem Apollinis cum uxorem duxisset afgue liberos pro-
creasset, Apollo occasione data dracones misit duos, gqui filios
etus Antiphatem et Thymbraeum necarent. Der Schlufs ist offen-
bar durch die Interpolation verdringt; es kann diesem Um-
stand zugeschrieben werden, dafs von einem Zusammenhang mit
dem Auszug des Aineias nicht die Rede ist, aber andererseits
mufs darauf hingewiesen werden, dafs nach dieser Fassung ein
solcher Zusammenhang auch nicht notwendig war, ja dafs es gar
nicht gesagt ist, ob die Katastrophe gerade mit dem Unter-
gang llions zusammentrifft; sie kann lange vorher, vielleicht
dberhaupt vor die Ankunft der Griechen, gefallen sein. Das
Charakteristische dieser Version ist; dafs Laokoon eine Schuld
auf sich geladen hat und fir sie biifst; Apollo hat dem Laokoon
verboten, sich zu vermihlen — ein aus der Laiossage bekanntes
Motiv; — da er dies Verbot ibertritt, rdcht Apollo den Un-
gehorsam an .der Frucht dieses Ehebiindnisses, und darum miissen
nach dieser Version beide S6hne, nicht einer, wie bei Arktinos,
sterben; aber auch, wenigstens nach der Absicht des Gottes, nur
die Séhne. Es wire zwar moglich, dafs auch in dieser Version
der Vater umkam, sei es, dafs er, wie bei Vergil, den Knaben
Hilfe bringen wollte und dabei selbst von den Schlangen um-
strickt wurde, sei es, dafs er sich aus Verzweiflung tdiber den
Tod seiner Sohne selbst den Tod gab; aber Nichts berechtigt
uns, diese Moglichkeit als sichere Thatsache hinzustellen,: zumal
guch Quintus Smyrnaeus den Laokoon seine Sdhne {iberleben
lifst — gewils nach ilterer poetischer Tradition.

Dieselbe - oder eine sehr #hmliche Sagenform, wie wir sie

5) Hygin schreibt auch so occasione nacta, s. Muncker zu Fab. I Anm. e.
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hier bei Hygin kennen lernen, mufs nun auch Bakchylides be-
folgt haben; das zeigen die bereits oben citierten Worte der
Vergilscholien: sazne Bacchilides de Laocoonte et uxore esus...
dici?; .da nun Bakchylides in den mythologischen Handbiichern®)
notorisch benutzt ist, so hat er mindestens den gleichen An-
spruch, fir den Urheber der von Hygin berichteten Erzihlung
zu gelten, wie Sophokles. ‘

Unter diesen Umstinden empfiehlt es sich, nicht von der
Erzihlung Hygins, sondern von solchen Zeugnissen, die ausdriick-
lich auf das sophokleische Stiick Bezug nehmen, auszugehen.

Hier gebithrt der erste Platz der Stelle des Dionysios
Arch. I 48: Sogoxdfc pév o voaymdemosos &y Acoxdwvrs dpdpars
peddodong dliaxsadas tijis moAsws memolyxs vov Alvsiey dvacxsva-
Lousvoy sbs iy "I0yy, xedsvodévia vno vod mavgds ‘Ayyidov xavd
oy pvgpgy, v ‘Ageodivy Enboxqps, xal and T@v vswot yevoe
- pévay el Tovg Aaoxowyridag onusiey tov pwélhoviea SlsSgoy
vijs modswg ovvrexumoawsyov; worauf dann ein Stdck der Boten-
erzihlung, das von dem Auszug des Aineias handelt, ausgeschrieben
wird. Wie im Epos also ist die Katastrophe des Laokoon ein.
‘Wahrzeichen fiir Aineias, nur dafs bei Sophokles nicht ein, son-
dern beide Sohne umkommen; aber freilich, wenn man die Worte
des Dionysios genau nimmt, nur die Sthne und nicht der Vater.
Nichts aber berechtigt uns, mit Welcker dem Dionysios eine
Ungenauigkeit des Ausdrucks zuzutrauen, zumal wir dieselbe
Version schon zweimal gefunden haben und noch &fter finden
werden.

Weiter hilft uns die Notiz der Fuldaer Vergilscholien zur
Aen. IT 204, dafs in dem Stlick die Namen der Schlangen er-
wihut waren: horum sane draconum nomina Sophocles in Lao-
coonte dicii. Dieselben Scholien bemerken zu II 211: Aos
dracones Lysimachus T curifin et persboeam dicif. Es ist augen-
scheinlich, dafs wir hier ein und dieselbe Notiz vor uns haben;
dafs algo Lysimachos d. i. dcr bekannte Verfasser der Noowvos')

6) Apollod. bibl. IT 5, 5, 2 = Bakchyl. fr. 60 (schol. Od. ¢ 295).
7) Vgl. unten den Excurs Lesches und Arktinos.
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hier die sophokleischen Namen giebt, und dafs auch die erste
Notiz dber Sophokles, wahrscheinlich auch die @tber Bakchylides
und die tiber den sonst unbekannten Tessandros (schol. Aen. II
211) auf Lysimachos zuriickgeht, der in seinem Werke die ver-
schiedenen Sagenformen nebeneinander gestellt hatte. Die in den
Vergilscholien verderbten Namen hat Madvig zweifellos richtig zu
Porkes und Chariboia hergestellt. So lauten dieselben in den
alten Lykophronscholien zu V. 347: Hogxqs xal Xapifosx dvo-
pasa’ of mhevoavess éx vy Kalvdviv vqowy g§iSov sl Teolay
xal OgpIegay v0vs maldas Adeaoxowvvos év TH voi Ouy-
Beatov *AnoAlwves vei. 6 08 Aaoxdwy vies v 'Avrivoges. voiro
82 yéyovs aquetoy vijs *IMov ¢ldosws. Derselbe Lysimachos, den
wir in den Vergilscholien citiert finden, ist wahrscheinlich auch
in den Lykophronscholien, freilich ohne Nennung des Namens,
benutzt, und so liegt es nahe, die angefthrte Stelle direkt auf
die Noowos dieses Schriftstellers zurickzufithren; indirekt ist aber
unbedingt Sophokles die Quelle; auf ihn diirfen wir nicht nur
die Namen, sondern auch die iibrigen hier berichteten Ziige um -
so unbedenklicher zuriickfithren, als zwei derselben auch durch
Dionysios von Halikarnass bezeugt sind; einmal, dafs die Kata-
strophe ein Zeichen, fir den nahen Untergang Troias ist, danm .
weiter, dafs nur die Shne sterben. Denn es wiire bare Willkdr,
annehmen zu wollen, dafs sowohl Dionysios als Lysimachos oder
der Lykophronscholiast aus Ungenauigkeit den Tod des Vaters
ibergangen hitten. Auch Lykophron selbst sagt V. 347:

xal nasdofodros Hogréws vijgovs dimhdc -

offenbar gleichfalls nach Sophokles. Ich kann mich nicht enthalten,
hier gleich .die unabweisbare Schlufsfolgerung zu ziehen, dafs die
vatikanische Gruppe mit dem sophokleischen Stiick in keinem
Falle etwas zu thun haben kann®).

Wie aber kam Sophokles dazu, den Schlangen Namen zu

8) Was Lessing Laokoon 8. 53 als allgemein griechische Anschauung an-
nahm, ist also vielmehr die Version des Sophokles, vielleicht anch die des
Bakchylides. :
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- geben? Die von C. Keil Anal. epigr. p. 191 Anm. angefiihrten
Analogieen, der Drache Aadwy oder der I 9wy, treffen nicht zu,
da es sich nicht umn bekannte Tiere, die als Wichter - bestellt
sind, sondern um plétzlich erscheinende Ungeheuer handelt, die
im Drama nur von dem Boten erwihnt werden konnten; woher
. gber konnte dieser ihre Namen kennen? und wie seltsam, dafs
der eine Name minnlich, der andere weiblich ist! es handelt
sich also um ein Schlangenpaar. Und nun lese man noch ein-
- mal das Lykophronscholion: Niemand wiirde aus diesen Worten
allein erraten, dafs von Schlangen die Rede ist; ja der Ausdruck
nmhevowvres ist, von Schlangen gebraucht, kaum ertriiglich. Aus
diesen Schwierigkeiten giebt es, soviel ich sehe, nur einen Aus-
weg; man wird sich zu der Annahme entschliefsen missen, dafs
Porkes und Chariboia bei Sophokles Personen waren, die von
den kalydnischen Inseln heriiberkommen, sich aber plétzlich in
Schlangen verwandeln; von einer Verwandlung, nur freilich um-
gekehrt der Schlangen in Menschen, wufste auch Bakchylides,
wenn dem lakonischen Ausdruck der Vergilscholien zu' trauen
ist. Einmal aufmerksam gemacht wird man auch den auffallenden
Zug der Vergilschen Schilderung, dafs die Schlangen als Schlangen
tiber das Meer schwimmen, bemerken, ein Motiv, fiir das man
in der griechischen Mythologie schwerlich ein Analogon finden .
wird. Das xjvos schwimmt tiber das Meer, der 3gic haust in
-den dunklen Winkeln der Tempel oder in Hohlen oder unter der
Erde. Diese Anschauung verbietet uns, das Vergilsche Motiv, -
dafs die Schlangen tiber das Meer herbeischwimmen, auch schon
fir Arktinos vorauszusetzen, zumal auch Proklos kein Wort da-
von sagt. Wenn Sophokles im Gegensatz -zu Arktinos die
Schlangen oder vielmehr die Menschen, aus denen spiter Schlan-
_ gen werden, von den kalydnischen Inseln herkommen lifst, so
liegt hier, mag nun Sophokles das Motiv erfunden oder, wie wir
nach dem Vergilscholion fast notwendig anzunehmen gezwungen
sind, von Bakchylides iibernommen haben, eine Weiterbildung
vor; sie kommen von derselben Stelle, wo die Achaierflotte verborgen
liegt und von wo sich das Verderben iiber ganz Ilion nahen wird.
Noch einen weiteren Anhalt bietet uns das Scholion zu Lykophron
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durch die Angabe, dafs der Ort der Katastrophe das Heiligtum
des thymbriiischen Apollo war; dafs dieselbe bei Gelegenheit eines
Opfers eintrat, wird nicht gesagt, ist aber in hohem Grade wahr-
scheinlich. Es ist unabweislich, damit in Verbindung zu bringen, dals
sowohl bei Hygin als bei Servius Laokoon Priester des Apollo ist, und
dafs bei ersterem auch der eine Sohn nach dem Gotte Thymbraeus
heifst. Und wenn nun weiter Hygin erziéhlt, dafs der Gott den
Ungehorsam des Vaters durch den Tod der beiden Sthne, der Sprofs-
linge aus dem verbotenen Ehebiindnis, straft, so liegt es nahe genug,
dasselbe oder ein Zhnliches Motiv fiir Sophokles vorauszusetzen, bei
dem ja gerade wie bei Hygin beide Sthne, aber auch nur diese
ohne den Vater umkommen; und dies um so mehr, da im Drama,
" wie namentlich Welcker mit Recht gefordert hat, die Katastrophe
durch eine Schuld des Laokoon motiviert sein mufs. Und so
befinden wir uns von neuem der Frage gegenilber, ob micht doch
in jemer Hyginschén Fabel, natirlich in der reinen und un-
verfilschten Gestalt, wie ich sie oben abgedruckt habe, wenigstens
der Anfang einer Hypothesis von Sophokles Laokoon erhalten sei.
Diese Frage zu verneinen, veranlafst mich eine doppelte Er-
wigung. Erstens pafst zu der Katastrophe im thymbriischen
Heiligtum noch weit besser, als die von Hygin iiberlieferte, die-
jenige Version von Laokoons Schuld, die in den Vergilscholien
(Aen. I 201) erzdhlt wird: Az« (Laocoon) piaculum com-
miseral ante simulacrum numinis (Thymbraes Apollinis)
cum Antiopa sua uxore coeundo; denn bekanntlich ist es ein
sehr beliebtes tragisches Motiv, dafs die Strafe an demselben
Orte erfolgt, an dem die ‘Schuld begangen ist, hier also im
thymbriischen Heiligtum, Nimmt man aber diesen Zug, wie man
konsequenter Weise mufs, filr Sophokles in Anspruch, so kann
man andererseits Hygins Erzihlung nicht mebr auf Sophokles
zuriickfihren. Denn anzunehmen, dals mit Ricksicht auf den
Zweck der fabulae als Schulbuch das anstéfsige Motiv entfernt
worden sei, geht aus dem Grunde schwerlich an, weil in anderen
fabulae Dinge enthalten sind, die sich nach unseren Begriffen
noch viel weniger zur Schullektilre eignen. Zweitens aber kann
die Fabel auch deshalb nicht auf Sophokles zuriickgehen, weil
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bei diesem Laokoon Sohn des Antenor war, wie das nach unserer
Annahme unmittelbar auf Lysimachos mittelbar auf Sophokles
zuriickgehende Lykophronscholion lehrt. Nun ist ja freilich bei
Hygin der échte Vatername durch einen falschen verdringt und
Capyos nur erst durch Koniektur eingesetzt worden. Allein
die Worte Anchisae frater, auf denen letztere beruht, machen
die Ergiinzung Anfenoris zu einer reinen Unmoéglichkeit. Den
uralten Anchises zum Sohne des Antenor zu machen, hitte sich
gelbst der ungenierteste Genealog nicht herausgenommen. Er-
inmert man sich nun, dafs die Geschichte bei Hygin von den
ibrigen troischen Fabeln getrennt steht, dafs in ihrer urspriing-
lichen Fassung gar kein Hinweis auf irgend welchen Zusammen-
hang mit Ilions Fall sich findet, sondern einfach Laokoons Schuld
und Strafe erzihlt wird, so wird man ein gleiches auch fiir die
poetische . Quelle voraussetzen, mag dies nun Bakchylides sein,
fir welchen alle unsere Voraussetzungen sehr gut zutreffen
wiirden, ader ein anderer.

Doch kehren wir zu Sophokles zuriick; dafs bei ihm Laokoon
ein Sohn des Antenor war, giebt mancherlei zn denken. Zuniichst
wird man es recht passend finden, dafs auf diese Weise der
Apollo-Priester Laokoon der Sohn der Athena-Priesterin Theano
ist. Und wenn man weiter erwiigt, dafs unter den zahlreichen
Antenoriden der Ilias sich die Namen Koon und Laodokos finden,
80 liegt die Vermutung nahe, dafs aus diesen beiden oder auch
nur ans dem ersten die jingere Sage oder das spitere Lied sich
den Laokoon gebildet und dafs somit Sophokles seine Genea-
logie von Arktinos iibernommen habe. Allein Sophokles hatte
ja auch ein besonderes Stiick “4»zqvogidas geschrieben, welches
gerade wie der Laokoon unmittelbar vor und wihrend der Er-
oberung Troia’s spielte, in welchem die Antenoriden auszogen,
wie Aineias im Laokoon; und man beachte, dafs in der Aufzihlung
der sophokleischen Stiicke aus dem troischen Sagenkreis, die in der
vnddsois zum Aias erhalten ist, wohl die *Avegvogidas, nicht aber
der Laokoon genannt wird. Ich mufs mich mit diesen Andeu-
tungen begniigen; denn zu einer Entscheidung der sich nach
allem diesem unwillkiirlich aufdringenden Frage, ob nicht ’ Aveproei-
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das und Aaoxowr verschiedene Titel fir dafselbe Stiick seien,
reicht unser Material nicht aus, und die Strabostelle XIII p. 608
wiirde, wenn sie sich wirklich auf die Antenoriden bezieht, der
Annahme der Identitdt nicht glnstig sein.

So wenig sich also im Einzelnen tiber den Gang des sophok-
leischen Stiickes erkennen lifst, so ist doch die Stelle, die es in
der Entwickelungsgeschichte der Sage einnimmt, klar bezeichnet:
es vereinigt die Version des Arktinos mit der des Bakchylides;
vom ersteren entlehnt Sophokles den Zusammenhang des sépas mit -
dem  Auszug des Aineias, vom letzterem die Schuld des Laokoon -
und den Tod der beiden Sdhne.

Auf den attischen Tragiker folgt sofort der rémische Epiker.
Vergil war durch die ganze Tendenz seiner Dichtung zu weit-
greifenden Umgestaltungen der Laokoonepisode gendtigt. In-
dem er einerseits dngstlich bemiht ist, auch jeden Schein der
Feigheit von seinem Helden fern zu halten, und es andererseits
nach der ganzen Anlage des Gedichtes unumgdnglich ist, -dafs
Aineias als Augenzeuge die Eroberung Ilions erzihlt, verlegt
er den Auszug desselben, den simmtliche alten und urspriing-
lichen Berichte vor die eigentliche Eroberung, in die Zeit
zwischen die Einfihrung des holzernen Pferdes und das Feuer-
signal des Sinon, setzen, ans Ende derselben und lifst Aineias
an der Nyktomachie tatkriftigen Anteil nehmen. Dadurch ver-
liert aber die Laokoonepisode ihren Charakter als Warnungs-
zeichen filr Aineias, den sie bei Arktinos und Sophokles hat.
Und da das Schicksal des Laokoon an sich, seine Schuld und
seine Strafe, wie sie Bakchylides und Sophokles erzihlen,
fir die Schilderung des Vergil vollig ohne Belang ist, weil
sie aufser jeder Bezichung zu Ilions Untergang steht, so hitte
man erwarten sollen, dafs Vergil die ganze Episode einfach
fallen liefse. Er hat dies nicht gethan. Die Katastrophe, deren
Schilderung ja fir die Eigenart des Vergilschen Talentes ganz
besonders verlockend sein mufste, behielt er bei, aber die Moti-
vierung derselben, wie sie die griechischen Lyriker und Tragiker
geschaffen hatten, liefs er fallen, und setzte eine andere, frei er-
fundene an deren Stelle. In der Odyssee singt Demodokos 9 507 £,
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dafs hinsichtlich des holzernen Pferdes  die Meinung der Troer
dreifach geteilt war: '

48 deandijEas xotdoy ddgv vAél yalxd,
§ xava nmevpdwy faléay Sgvoavras n’ Exen,
§ ddav ply’ Eyalpa Jedy Jolxrigiov shvas.

Arktinos wich nur in dem ersten Vorschlag ab; Proklos sagt:
xai vols piv doxst xavaxpnuvioas aveéy, tols 33 xaragléysy,
0i d3 isgoy avroy Spacay dew wfj 'AIy¢ dvavreSijvas. Beide
Versionen combiniert Vergil, so dafs bei ihm im Ganzen vier
Vorschlige gemacht werden, und zwar der unbesonnene ducs
intra muros . . .et arce locars durch Thymoetes, die drei ibrigen
durch Capys und seine Sinnesgenossen:

aut pelago Danaum insidias suspectague dona
praccipitare tubent subtectisque urere flammis
aut terebrare cavas ulers et lemplare latebras.

Aber Vergil geht noch einen Schritt weiter und lifst das an
dritter Stelle vorgeschlagene Experiment auch wirklich durch
Laokoon ausfihren. Indem nun diese That aufgefalst und dar-
gestellt wird als eine Entweihung des von Pallas selbst er-
sonnenen und ihr geweihten Pferdes, also als ein Verbrechen,
gewinnt Vergil eine Motivierung fir die dber Laokoon herein-
brechende Katastrophe; und in #ufserst geschickter Weise wird
diese Katastrophe wieder beniitzt, um die endgiiltige Entschliefsung
der Troianer iiber das holzerne Pferd herbeizufihren und zu
bestimmen; sie wird von den Troianern aufgefafst als eine gott-
liche Beglaubigung fiir die' Heiligkeit des Pferdes.

Um dies zu erreichen, ist jedoch Vergil genitigt, in seiner
Dichtung mit der Laokoonsage noch einige weitere Anderungen
vorzunehmen. Zunéchst kann es bei ihm nicht mehr Apollo sein,
der die Schlangen sendet, denn weder ist dieser bei Vergil durch
Laokoon beleidigt, noch will es sich fiir den energischsten gott-
lichen Schittzer Troias ziemen, wenn auch nur indirekt durch
Erweckung einer falschen Vorstellung, zur Aufnahme des holzer-
nen Pferdes innerhalb der Mauern und somit zum Fall von Ilion
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beizutragen. Vielmehr sendet Athena, die dafs Rofs ersonnen
hat, der es geweiht ist und die sich also durch Laokoons Lan-
zenstols beleidigt fuhlt, die Schlangen. Dals dies die Meinung
Vergils ist, zeigen V. 225—227, wo die Schlangen sich unter
dem Schild des Athenabildes bergen zur Geniige, und Quintus
Smyrnaeus XII 448 hat dies vollkommen richtig erkannt, wenn
er auch hier, wie stets, seine Schilderung zum Ungeheuerlichen
steigert.

Auch der Zeitpunkt der Katastrophe mufs etwas verschoben
werden. Nicht als das holzerne Pferd bereits in die Stadt hin-
eingefiihrt worden ist, wie im Epos und doch wohl auch bei
Sophokles, -sondern schon vorher miissen die Schlangen erscheinen,
da ja eben durch Laokoons Tod die Entscheidung der Troer
hinsichtlich des Pferdes wesentlich mitbestimmt werden soll. Auch
der Ort der Katastrophe wird dadurch ein anderer, sie spielt
nicht in der Stadt, sondern vor den Mauern in Gegenwart der
das holzerne Pferd umdringenden Troianer, also an der Stitte,
wo das Griechenlager stand, am Gestade des Meeres. Und zu
dieser Verlegung konnte sich Vergil um so leichter entschliefsen,
als sich mit ibr das sophokleische Motiv, dafs die Schlangen von
Tenedos her itber das Meer kommen, leichter in Einklang bringen
liefs, wobei freilich an Stelle des spiter in Schlangen verwandel-
ten Menschenpares von vornherein ein Schlangenpaar gesetzt wird.
Nun erfolgte, wie wir sahen, die Katastrophe bei Sophokles im
Tempel des thymbréischen Apollo und zwar wahrscheinlich bei
einem Opfer. Wollte Vergil auf letzteres &ufserst wirksame Motiv
nicht verzichten, so mufste er, da ein Opfer am Meerestrand doch
schwerlich dem thymbriischen Apollo gelten konnte, zu noch
~ weiteren Anderungen sich entschliefsen; das Opfer am Strande
wird dem Poseidon dargebracht, und Laokoon wird aus einem
Apollopriester zu einem Priester des Poseidon. :

In der ganzen Tendenz der Vergil’schen Sagenbehandlung-
liegt es, dafs wieder, wie einst bei Arktinos, Laokoon selbst
seinen Frevel gegen Athena durch den eigenen Tod biifsen mufs;
aber sein Tod wiirde auch an sich geniigen, und es ist wohl kein
Zweifel, dafs Vergil, wenn er die Episode frei erfunden hiitte,
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niemals darauf verfallen wire, auch die beiden Sthne mit um-
kommen zu lassen. Da aber Vergil nicht frei erfindet, sondern
aus der poetischen Traditon schépft, nach welcher in ihrer letzten
auf Sophokles zuriickgehenden Gestaltung beide Shne umkommen,
s0.behiilt er diesen Zug bei, zumal er ihm Gelegenheit zu einer
prichtigen Schilderung bietet. Thn aufzugeben, hatte er ja auch
keine direkte Veranlassung; noch weniger aber konnte er sich
versucht fihlen, auf die &lteste epische Version zuriickzugreifen,
nach welcher der eine Sohn gerettet wird.

. Der hier gemachte Versuch die Abweichungen Vergils von. -
den griechischen Versionen der Laokoonsage, und speziell der
sophokleischen, einfach aus der Tendenz des Dichters und dem
Zusammenhang der Ereignisse im zweiten Buch der Aeneis zu
erkliren, wird gewils Manchem bedenklich erscheinen. Na-
mentlich wird man einwenden, dafs einige von den Ziigen, die
ich eben als Neuerung des Vergil bezeichnet und zu erkliren
gesucht habe, sich schon bei Euphorion fanden; dafs also
vielmehr diesem ein sehr wesentlicher Einflufs auf die Ent-
wickelung der Laokoonsage zuzuschreiben sei und dafs nament- °
lich ‘Vergil in sehr wesentlichen Punkten sich dem Euphorion
angeschlossen habe,  Dies ist in der That die heute wohl von
den Meisten vertretene Ansicht, die einerseits in der bekannten
Verehrung Vergils und seiner Zeitgenossen fiir Euphorion, ander-
seits in der hiufigen Erwéhnung des Euphorion bei Servius scheinbar
eine nicht geringe Stiitze hat. Die eigentliche Grundlage fir die
ganze Hypothese bilden die Worte des Servius zu Vergils Aen. I
201: Ut Euphorion dictt, post adventum Graecorum sacerdos Nep-
tunt lapidibus occisus est, quia non sacrificiss eorum velavit
adventum ; - postea abscedentibus Graects cum vellent sacrificare
Neptuno, Laocoon Thymbraes Apollinis sacerdos sorte ductus
est, ut solet fiers, cum deest sacerdos certus. hic piaculum com-
miseral anle simulacrum numinis cum Antiopa sua wuxore
coeundo, et ob hoc immissis dracomibus cum suis filits in-
teremptus est. historia quidem hoc habet, sed poeta interprelatur
ad Trotanorum excusationem, qui hoc tgnoranles decepls sunt.
alis dicunt quod post contemptum semel a Laomedonle Neptunum
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certus etus sacerdos apud Trotam (1. Trotanos) non fuit; unde
putatur Neplunus etiam inimicus fussse Troiants ef, quod lls
meruerint, in sacerdote monstrare.

Schon Heyne (V. Excurs zu Verg. Aen. II p. 333) und nach
ihm Meineke Anal. AL p. 153 sehen in dem ersten Teil dieses
Scholions bis zu den Worten sméeremptus est die Erzihlung:
des Euphorion wiedergegeben. Wenn das richtig wire, so
hiitte sich also Euphorion zwar wesentlich an Sophokles an-
geschlossen, aber im Einzelnen schon selbstédndig geneuert; vor
Allem wiren schon bei ihm der Vater und beide Sthne umge-
kommeén und auch bei ihm schon wire die Katastrophe bei
einem dem Poseidon dargebrachten Opfer erfolgt; letztere An-
derung wire indessen etwas auffallend gewesen; denn da bei
ihm Laokoon durch Entweihung des thymbrdischen Heiligtums
schuldig wird, hitte man erwarten sollen, dafs er auch das
Motiv, die Katastrophe an dem Orte des Frevels, also im
thymbrdischen Heiligtum, erfolgen zu lassen, beibehalten hitte.
Denn- fir ihn lag kein Grund vor, hierin von der poetischen
Tradition abzuweichen, wihrend ein solcher fir Vergil oben
nachgewiesen ist. Es wire ferner unter dér Voraussetzung, dafs
Heyne und Meineke Recht haben, in der That der Schlufs nicht
abzuweisen, dafs Vergil den Euphorion benutzt hitte; namentlich,
dafs Laokoon Poseidonpriester war, wilrde Vergil von Euphorion
entnommen haben, Allein gerade hier ist, wie ich glaube, der
Punkt, wo die Kritik einzusetzen hat. Euphorion hiitte also, so
ist die verbreitete Ansicht, erzihlt, da kein Poseidonpriester
vorhanden gewesen, habe man den Apollopriester Laokoon durchs
Los zur Vollziehung des Opfers fir Poseidon bestimmt: cum
vellent sacrificare Neptuno, Laocoon Thymbraes Apollinis
sacerdos sorte ductus est, sagt Servius und fast mit den-
selben Worten lesen wir bei Vergil Aen. II 201 Laocoon ductus
Neptuno sorte sacerdos; aber mit keiner Silbe deutet Vergil an,
dafs Laokoon eigentlich Apollopriester sei, und aus den Worten
sorte ductus allein wiirde Niemand etwas Anderes entnehmen,
als dafs Laokoon ein durchs Los zu besetzendes Priestertum- be-
kleidet hitte; denn dafs er das Amt nur zur Aushilfe versieht,
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wilrde gewifs Niemand erraten; und so hat auch Petron die
Sachlage aufgefafst, wenn er 89 V. 18 an Stelle der Vergilschen
Worte sagt: '

namgque Neptuno sacer
crinem solutus omne Laocoon replet
clamore vulgus.

Ich meine es ist augenscheinlich, dafs nur Jemand, der schon
von anderswoher wufste, dafs Laokoen eigentlich Apollopriester
war, die Worte sorse ductus anders fafsen konnte; dafs aber Vergil,
wenn er die Sache so hiitte darstellen wollen, wie es Euphorion
wirklich oder vermeintlich that, sich deutlicher und unzweideutiger
ausgedriickt haben wiirde, ist nicht minder klar. Ich meine, hiermit
ist uns der Schliissel zur richtigen Auffassung.des Serviusscholions
gegeben. Die Kommentatoren nahmen Anstefs daran, dafs bei
Vergil Laokoon Priester des Poseidon ist, wihrend er in den
mythologischen Handbtichern, die von Arktinos oder Bakehylides
oder Sophokles abhingen, Priester des Apollon genannt wurde.
Die einfachste Losung fir dies Problem, dals Vergil hier frei
geiindert habe, wird man bei einem Kommentator der Kaiserzeit
" von vornherein nicht erwarten dirfen; die Ldsungen mufsten
durch Citate oder wenigstens. durch Anlehnung an mythologische
Handbiicher begriindet werden. Zwei solche Adoesc- hat uns
Servius in der oben ausgeschriebenen Stelle erhalten. Die
erste beginnt mit «# Eupkorion und schliefst mit deest sacerdos
certus; da nun Niemand glauben wird, dafs im Euphorion sich
die Adosis zu anmopias fertig vorfanden, so ist klar, dafs das
Euphorioncitat nur fir den ersten Satz gilt. Euphorion hatte
erzihlt, dafs die Troer ihren Poseidonpriester nach der Ankunft
der Griechen gesteinigt hitten, weil er nicht seinen Gott durch
Opfer bewogen hatte, die Ankunft der Achaier zu verhindern.
Hieraus zieht der Grammatiker den Schlufs: also war kein be-
stimmter Priester da, und der Apollopriester Laokoon wurde zur
Aushilfe bestellt. In diesem dem Grammatiker gehérigen Teil
(postea-certus) findet sich sowohl das wortliche Vergilcitat, wie
die kecke Behauptung: w/ solet fiers, cum deest sacerdos certus.
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- Die zweite i50ug beginnt mit alis’ dicunt; hulich wie bei der
ersten wird vorausgesetzt, dafs die Troer einen eigentlichen
Poseidonpriester nicht gehabt hitten, nur wird dieser Umstand,
Gott weifs nach wessen Vorgang, durch das feindliche Verhiltnis
zwischen Poseidon und Laomedon motiviert.

Der zwischen diese beiden Adosic eingeschobene mittlere
Abschnitt (%ic praculum — decepts sunt) ist durchaus selb-
stindig; er behandelt eine andere, ' allerdings verwante c@mogic
und sucht sie auch mit #hnlicher Methode zu l3sen. Wieder geht
der Anstofs aus von dem Widerspruch der Vergil'schen Sagen-
form mit den mythologischen Handbiichern; nach letzterem
biifst Laokoon fiir die Entweihung des Heiligtums, davon findet
sich bei Vergil keine Spur., Servius fihrt nun zundchst die
historia, wie es scheint, wesentlich nach Sophokles an, nur
dafs, wie bekanntlich hiufig in den Scholien, die mythische Ge-
schichte dem Vergiltext noch besser angepafst wird; indem er-
zihlt wird, dafs der Vater und die beiden SShne umgekommen
seien. Das sei nun, sagt Servius, auch nach Vergils Meinung
der wahre Grund von Laokoon’s Tod gewesen; die Troer aber
hiitten das Ereignifs anders aufgefafst und seien dadurch betrogen
worden. Genau in denselben Gedankenzusammenhang gehdren
die Worte, welche wir jetzt hinter der zweiten Avoss lesen:
quod autem ad arcem ierunt serpentes, id est ad templum Mi-
nervae, aut quod et ipsa imimica Trotanss fuil, aul signum
fuit persturae civitatis®). Gegen die gezwungene und offenbar falsche
Erklirung, dafs auch bei Vergil Laokoon zur Strafe fiir eine
frithere Schuld umkomme, konnte man nimlich den sehr triftigen
Einwand erheben, dafs die Schlangen von Athena gesandt sein
miifsten, da sie sich spiter zu ihr flichten. Diesem Einwand
suchen die angefithrten Worte zu begegnen, indem sie filr diesen
Zug zwei anderweitige Erklarungsversuche beibringen, belde glelch
gesucht und gleich verkehrt.

9) Die Uberlieferung ist vollkommen untadelig; natéirlich ist zu dem
ersten Teil des Nachsatzes factum est zu erginzen, aber es einzusetsen, wie
Thilo will, ist man deshalb noch lange nicht berechtigt.
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Die Analyse der Serviusstelle hat uns also gelehrt, dafs nur
die Worte post adventum Graecorum sacerdos Neptuns lapidibus
occisus est, quia non sacrificiis eorum velavi! adventum sich
auf die Erzihlang des Euphorion beziehen. Wir haben also kein
Zeugnis dafir, dafs Euphorion die Laokoonsage behandelt hat,
und es ohne Zeugnis anzunehmen, haben wir weder Grund noch
Recht.

Nur der Vollstindigkeit halber sei hier noch Quintus Smyr-
naeus genannt; es ist bekannt, dafs er im Wesentlichen sich an
Vergil anschliefst; wenn er aber nur die Séhne und nicht Laokoon
gelbst von den Schlangen getotet werden lifst, so kehrt er damit
zu der alten Sagenversion zuriick, die er aus einer Hypothesis des
sophokleischen Laokoon oder aus einem mythologischen Hand-
buch, wie Hygins Fabulae, kennen konnte.

Die Betrachtung des Entwickelungsganges, den die Laokoon-
sage in der Poesie zuriicklegt, hat uns also gezeigt, dals noch heute
das alte Wort, das Lessing im Laokoon S. 54 ausgesprochen hat,
zu vollem Rechte besteht: ,,Vergil ist der erste und ein-
zige, welcher sowohl Vater als Kinder von den Schlan-
gen umbringen lafst*. Ich brauche es nicht auszusprechen,
welche Schlu[sfolgerung sich daraus fir die vatikanische Gruppe
ergiebt. Wohl aber mufs kurz des neuesten Erklirungsversuches’) -
gedacht werden, nach welchem es ,die Absicht der rhodischen
Kiinstler wire, den dlteren Sohn als dem Untergange nicht ge-
weiht darzustellen“, und also das Epos des Arktinos die poetische
Quelle fir die vatikanische Gruppe wire. Auf die naive Vor-
stellung, als ob das Epos des Arktinos in der alexandrinischen
und romischen Zeit noch einem weiteren Leserkreise bekannt ge-
wesen wire, will ieh nicht ndher eingehen. - Nur auf die Be-
trachtung der Gruppe selbst verweise ich. Wollte man selbst
zugeben, dafs der Knabe die Schlange vom linken Fufs ab-
streifen konnte, der rechte Arm ist fest umstrickt; und gesetzt
auch, ,die Schlinge, wie wir sie sehen, konnte iiberhaupt keine

10) Nach Andeutungen von Stark ausgefiihrt von Brunn Arch. Zeit. 1879
8. 167.
Philolog. Untersuchungen V. 14
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Toétung, sondern hdchstens einen Armbruch herbeifithren*, so
wilirde das vollstindig ausreichen, denr Knaben an der Flucht zu
verhindern, und das geniigt zu seinem Verderben. War es die
Meinung der rhodischen Kfinstler, dafs der &ltere Sohn am Leben
bleiben sollte, so haben sie es meisterhaft verstanden, ihre Ge-
danken zu verstecken; und wir haben um so weniger Ursache,
uns unserer ,,Blindheit* zu schimen, als schon siémtliche antike
Nachbildner der Gruppe in das gleiche Mifsverstindnis ver-
fallen sind.

Es darf nun vielleicht daranf hingewiesen werden, dafs es
kein Zufall ist, wenn gerade die romische Kunst diese Sage bildlich
gestaltet hat; denn wegen der engen Verbindung, in welcher
dieselbe seit alten Zeiten mit der Aineiassage steht, mufsten
gerade die Romer an ihr ein hervorragendes Interesse haben.
Bei den Griechen hingegen scheint sie nie besonders populdr ge-
wesen zu sein, und dazu stimmt es, wenn sie von der griechischen
Kunst nicht dargestellt wird.

Diese letzte Beobachtung ist freilich hinfillig, wenn Klein die
bekannte Darstellung auf dem Kantharos Pourtalés (abgeb. Raoul-
Rochette Mon. inéd. pl. 40. Panofka Cab. Pourtalés pl. 7. Arch.
~ Zeit. 1880 S. 189) mit Recht auf Laokoon gedeutet hat. Klein
meint, dafs die Wunde des sterbenden Jiinglings, wie ihre Form
zeige, nicht von dem Schwert des Mannes auf dem Altar, sondern
von dem Bifs der Schlange, die jetzt auch jenen umringelt hat
~ und in die Schulter beifst, herriihre. Man mag dies zugestehen,
obgleich sich fiir das Fehlen des frischen roten die Schwertwunde
andeutenden Strichs immerhin Analogien anfiihren liefsen, z. B.
bei dem Priamos auf der Brygosvase, dem Memnon auf der Duris-
schale und durchweg bei den Verwundeten auf eifier unpublizier-
ten Schale des letzteren Malers im Berliner Museum. Klein hilt
nun dies und die Erinnerung an die Version des Arktinos fiir
ausreichend, um die Deutung auf Laokoon zu sichern. Diesen
selbst erkennt er in dem schlangenumwundenen Manne auf dem
Altar, der sterbende Jingling sei der dltere Sohn, den Thanatos
in seinen Armen auffange; der konigliche Mann endlich, der mit
einem Stein in der Hand, zum Wurf bereit, herbeieilt, sei Laokoons
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Bruder Anchises (nach Hygin). Ich will nicht zu viel Gewicht
darauf legen; dafs ein Kiinstler, der die Version des Arktinos
hitte darstellen wollen, doch figlich den zweiten Sohn des
Laokoon, der gerettet wird, nicht auslassen durfte; man mag
das fiir eine Ungeschicklichkeit- des Vasenmalers: erkliren; aber
ich mufs behaupten, dafs weder die dargestellte Situation mnoch
die einzelnen Figuren mit der Laokoonsage und den dabei betei-
ligten Personen auch nur die entfernteste Aehnlichkeit haben.
Bei allen unseren Gewihrsminnern von Arktinos bis auf Quintus
Smyrnaeus erscheinen zwei Schlangen, auf der Vase nur eine;
in allen dichterischen und bildlichen Darstellungen sind die Sthne
des Laokoon noch Kinder, hier ist der angebliche Laokoontide
ein kritftiger Jungling. Und Laokoon selbst? Wie kommt der
Apollopriester zu dem wirren Haar und dem struppigen Bart,
zu dem wilden und trotzigem Aussehen, das so auffillig an den
verbrecherischen Ixion der Riickseite erinnert? Gebietet der Maler
iiber so geringe Mittel, dafs er nicht im Stande ist, den beklagens-
werten Apollopriester, der sich einmal nur vergessen, von dem
ruchlosen Gotteslisterer #ufserlich zu unterscheiden? Und wie
kommt der Apollopriester zu Chlamys und Schwert? Denn nicht
das ist das Auffillige, dafs er neben dem Schwert auch die
-Scheide hat, wofiir Klein nicht erst nach Schriftstellerbelegen zu
suchen brauchte, sondern das, dafs er schon jetzt das Opfer-
schwert hilt in einem Augenblick, da ,die Vorbereitungen zum
Opfer noch nicht im Gange, priesterliche Gewénder noch nicht
angethan, Opfergerit und Opfertier noch nicht herbeigefahrt sind*,
und dafs er neben dem ,,Opfermesser* die dem Priester nicht
ziemliche Chlamys trigt. Dals endlich der vermeintliche Anchises
(der dibrigens viel priesterlicher aussieht, als der ,,Priester* selbst)
in keiner Weise. dem gebeugten, vom Blitz gelébhmten Alten, den
sein Sohn auf dem Rilcken aus Troia tragen mufs, entspricht,
will ich zu sehr nicht betonen, da die Benennung dieser Figur
von der Deutung des Vorgangs im Allgemeinen unabhingig ist.
Und nun vergegenwirtige man sich die ganze Situation. Laokoon
hat mit seinem erwachsenen Sohn am Altar gestanden, Gott weifs

zu welchem Zweck, bereits mit dem Schwert in der Hand. Da -

14*

4
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erscheint eine Schlange, die den Sohn umringelt und tdtet,
Laokoon zieht das Schwert und flichtet sich auf den Altar, zu
welchem Zweck ist wiederum nicht klar, wie es auch unver-
stindlich ist, warum er sich des geziickten Schwertes nicht zur
Verteidigung seines Sohnes bedient hat oder jetzt, da die Schlange
ibn selbst umringelt, zu seiner eigenen bedient. Aber noch im
letzten Augenblick naht unerwartete Hilfe; sein Bruder Anchises
eilt herbei und schleudert einen Stein auf die Schlange. Leider
wird es ihm nicht gelingen sie zu téten, ohne dafs er gleichzeitig
seinem Bruder Laokoon die Schulter zerschmettert.

Sollte dieser Erklirungsversuch im Stande sein, den eben aus-
gesprochenen Satz umzustofsen, dafs eine Darstellung der Laokoon-
sage in der Blittezeit der griechischen Kunst bis zur Stunde noch
nicht nachgewiesen ist?




EXCURS IL

OnNAQN KPIZIZ. .

Als Beispiel fir den allmiéihlichen Fortschritt, den die rot-
figurige Vasenmalerei sowohl in der Charakteristik der einzelnen
Heroen wie in der scharfen Pricisierung des gewdhiten Momentes
macht, habe ich oben (8. 29) die Darstellungen des Streites
zwischen Aias und Odysseus um die Waffen des Achilleus an-
gefithrt, deren richtige Auffassung wir dem glinzenden Scharf-
ginn von Brunn und Klein!) verdanken. Die wenigen neben-
sichlichen Berichtigungen, die ich im Folgenden geben zu kénnen
glaube, sind, wie ich mir selbst am Besten bewufst bin, lediglich
der von diesen beiden Minnern gegebenen Anregung entsprungen,
und es ist als rein zufillig zu betrachten, dafs dieselben nicht
von den Entdeckern der richtigen Erkldrung selbst erkannt wor-
den sind.

Die Streitscene liegt uns bis jetzt, so weit bekannt, auf
sieben rotfigurigen Vasen vor®); allen ist derselbe Typus ge-
meinsam: links Aias, rechts Odysseus, die wiitend auf einander
losstlirzen wollen, aber beide von je zwei Achaiern zurilckgehalten
werden, welche sie mit #dufserster Kraftanstrengung umklammern
und ihnen die Schwerter zu entwinden suchen; in der Mitte

1) Verhandlungen der XXIX Philologen-Versammlung in Innsbruck 1874
8. 152—158. Ubrigens hat bereits Birch Archaeologia XXXII p. 1563 auf diese
Deutung hingewiesen, sie aber selbst wieder aufgegeben.

2) 8. das Verzeichnis derselben bei Roules A. d. L 1867 p. 153.
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Agamemnon, der die Wiitenden zu beschwichtigen sucht. Auf
der #ltesten®) dieser Vasen (Br. Mus. 830, abgeb. Archaeologia
XXXII pl. 10) ist das Objekt des Streites, die Waffen des
Achilleus, iiberhaupt nicht angegeben; Aias und Odysseus halten
bereits beide das geziickte Schwert in der Hand. Auch auf der ihr
zeitlich zunichst stehenden Leydener Amphora (Roulez Choix de
vases pl. 13), auf welcher Aias und Odysseus behelmt, :Aga-
memnon sogar vollstindig gerilstet erscheint, und auf jeder Seite
nur ein Achaier die Streitenden zurtickhilt, fehlt jede Andeutung
der Waffen des Achilleus. Dieselben begegnen uns in der rot-
figurigen Vasenmalerei zum ersten Male auf einer Trinkschale
des Britischen Museums (No. 829, abgeb. Archaelogia XXXII
pl. 11, darnach wiederholt in den Wiener Vorlegeblittern Ser. VI
T. 2), auf welcher sie in sinnreicher Weise zur Ausfiillung des
leeren Raumes unter den Henkeln verwant sind. Auf dieser
Vase wird auch zum ersten Mal der Versuch gemacht, die beiden
streitenden Helden etwas -néher zu charakterisieren. Der be-
dichtige Odysseus ist erst im Begriff, das Schwert aus der
Scheide zu ziehen; Aias hat es schon gezogen; derselbe ist sowohl
hier wie auf der Darstellung der Ritckseite durch starken Haarwuchs
auf der Brust charakterisiert, der bei Odysseus nur leicht ange-
deutet ist; in der Abbildung ist das nicht genligend wiedergegeben.
Duris endlich (M. d. L. VIII 41, Wiener Vorlegebl. Ser. VI T. 1, dar-
nach die nebenstehende Abbildung), der gleichfalls Odysseus das
Schwert erst ziehen lilst, legt die umstrittenen Waffen in die Mitte
zwischen Aias und Odysseus, und das ist weitaus das natirlichste
und schonste. Aufserdem aber trigt bei-ihm Aias einen Panzer,
dessen rechte Schulterklappe jedoch lose in die Hohe steht.
Klein meint, derselbe habe mit so plotzlicher Heftigkeit das
Schwert aus der Scheide gerissen, dafs die Achselklappe seines
Panzers aufgesprungen sei. Allein etwas hohere Vorstellungen
dirfen wir uns doch wohl von der Kriegsbrauchbarkeit home-
rischer Montierungssticke machen. Uberdies darf man bei einem
Werk des Duris die Frage aufwerfen, wie es denn komme, dafs

8) Der Harcontur ist noch cingeritst.
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Aias bei einer doch offenbar im I.ager spielenden Scene den
Panzer trigt, und zwar er allein von allen anwesenden Achaiern?
Diese Schwierigkeiten fallen weg, wenn wir, wie im ersten
Kapitel geschehen ist, annehmen, dafs Aias, -als der durch Tapfer-
keit wie durch seine Abstammung dem Achill am nichsten stehende,
sich sofort der Waffen des Toten bemichtigt hat und, wie eben
durch - die eine noch offene Schulterklappe angedeutet wird, im
Begriff ist, sie anzulegen, als sich Odysseus naht und die Waffen
fir sich beansprucht. Eine Bestitigung dieser Auffassung bietet
das Innenbild, auf dem, wie Brunn scharfsinnig erkannt hat, die-
selben Waffen von Odysseus dem Neoptolemos itbergeben werden;
dort entspricht der Panzer dem auf dem Aufsenbilde von Aias
getragenen im Wesentlichen genau; die geringe Verschiedenheit
in der Bildung der Schuppen hat in der verschiedenen Decoration
des Helmbiigels eine ausreichende Analogie; vgl. auch die Riistung
des Achilleus auf dem Innen- und Aufsenbilde der Troilosschale
des Euphronios, die im Allgemeinen itbereinstimmt, im Detail
mannigfach abweicht. Auch der Umstand, dafs unter den an der
Erde liegenden Waffen sich noch ein zweiter Panzer befindet,
kann gegen unsere Auffassung nicht geltend gemacht werden; es ist
ein Jdpaf orddiog, wihrend der von Aias angezogene ein Jwoaf
golsdervog ist. Duris meint offenbar, dafs Achilleus zwei ver-
schiedenartige Panzer besessen habe, wie auch unter den Waffen
des Patroklos auf der M. d. I IX 32. 33 publicierten Vase diese
beiden Panzerarten erscheinen.

Diese Vase des Duris reprisentiert uns die weitaus gliick-
lichste und charakteristischste Auffassung des Vorganges; mit
ihr hat der Typus den Hohepunkt seiner Entwickelung erreicht.
Schon die Olla Feoli, die ich freilich nur aus Brunns Beschrei-
bung (B. d. 1. 1865 p. 13) kenne, scheint in der Charakteristik
des Vorganges weit hinter ihr zuriickzubleiben; und die beiden
noch ibrigen rotfigurigen Vasenbilder (Tischbein I 23*) und
Brondstedt Descr. of 32 anc. greek paint. vas. 25 p. 50°)), welche

4) Zuerst von Birch Archaeologie XXXII p. 151 richtig gedeutet.

5) VYon O. Jahn (Ber. d. schs. Ges. 1853 8. 26) als in diesen Kreis ge-
horig erkannt.
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die Darstellung auf die drei Hauptfiguren beschriinken und wieder,
wie es schon in friherer Zeit gewdhmlich war, die Waffen des
Achilleus einfach weglassen, repriisentieren bereits den Verfall.

Auf den d&lteren schwarzfigurigen Darstellungen der Scene
ist natiirlich von einer feineren Charakteristik der Helden iber-
haupt noch nicht die Rede, so dafs zweimal Odysseus, einmal sogar
Agamemnon bartlos erscheint. Dals die Waffen des Achilleus
nicht dargestellt werden, ist hier einfach die Regel; eine ganz
vereinzelte Ausnahme macht die Darstellung auf einer Lekythos
im Berliner Museum (No. 709 H. 0, 23), welche die beifolgende
Abbildung verkleinert wiedergiebt.

Hier sehen wir als Andeutung der umstrittenen Waffen einen
Helm, einen Schild und einen Speer in der Mitte liegen. Der
kleine Raum zwang den Kiinstler, die einschreitenden Achaier
wegzulassen und die Scene auf Aias, Odysseus und Agamemnon
zu beschriinken, - gerade wie es auf den eben erwihnten spiten
rotfigurigen Vasen geschehen ist.

Ob Klein ibrigens Recht daran getan hat, die Miinchener
Vase (No. 330, publiziert Arch. Zeit. 1854 Taf. LXVII) aus dieser
Reihe auszuschliefsen, erscheint mir mehr als fraglich. Klein
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wendet ein, dafs der Konig fehle, dafs die Krieger bewaffnet,
nicht. Streitende, sondern Streiter seien und endlich, dafs zwei
Greise (also ein charakteristisches Moment) sie trennen. Allein,
dafs ‘Agamemnon fortgelassen ist und zwei der einschreitenden
Achaier als Greise, also etwa als Nestor und Phoinix charak-
terisiert sind, geht nicht iiber das Mafs der Anderungen hinaus,
die ein phantasievoller Vasenmaler sich diberhaupt mit den itber-
lieferten Typen gestattet. Bedenklicher konnte die Bewaffnung
scheinen, allein auch auf dem Leydener Krater haben wir Ahnliches
gefunden, und nicht bei jedem Vasenmaler diirfen wir ein so
ausgebildetes Gefithl flir das der Situation Angemessene erwarten,
wie bei einem Duris. Dalfs jedenfalls Kleins eigene Deutung auf
den von Welcker vermuteten ,,aufgehobenen Zweikampf zwischen
Achilleus und Hektor* jetzt nach Luckenbachs Auseinandersetzung
nicht mehr haltbar ist, wird derselbe wohl selbst zugeben.

Als unmittelbare Fortsetzung dieser Streitscene ist die Dar-
stellung zu fassen, welche zweimal sowohl bei Duris als auf der
zweitén Londoner Schale (Br. Mus. 829, abgeb. Archaeologia
XXXII pl. XI) als Gegenstick mit derselben zusammengestellt
ist; auch dies hat Klein richtig erkannt, allein entschieden irrig
ist seine Auffassung des Vorgangs. Schon der Satz, mit dem
Klein seine Deutung einleitet, dafs ,,die Losung durch das einzige
nach griechischem Sinne noch tibrige Mittel, durch gdttliche Ent-
scheidung erfolge* ist hdchst befremdlich. Denn kein Dichter
weils von einer solchen, bei Allen erfolgt die Entscheidung durch
Abstimmung, und das ist ein absolut notwendiger, unverdufser-
licher Zug der Sage, weil durch ihn allein der Hals des Aias gegen
die Afriden und sein spiterer Wahnwitz motiviert wird. Doch
fassen .wir die Darstellung, zunichst die des Duris, ndher ins Auge.
Die Mitte nimmt eine ziemlich niedrige Basis ein, auf welcher links
eine grofsere, rechts eine geringere Anzahlkleiner rundlicher Gegen-
sténde liegt. Hinter der Basis steht Athena mit erhobener Rechten
auf das Lebhafteste ihre Teilnahme kundgebend. Von beiden Seiten
ist je ein birtiger Mann zur Basis herangetreten, jeder beugt sich
nieder und scheint je einen jener kleinen rundlichen Gegenstiinde
auf die Basis legen zu wollen. Hinter dem zur Rechten naht
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ein dritter Mann, gleichfalls mit einem rundlichen Gegenstand
zwischen den Fingern; ihm entspricht auf der linken Seite ein
Mann mit Chiton, Himation und Speer — also in der Gewandung
dem Agamemnon der Vorderseite #hnlich — welcher sich eiligen
Schrittes vont der Basis entfernt, aber den Kopf nach ihr zuriick-
wendet. An den beiden Enden der Darstellung finden wir
rechts einen Mann, der in tiefster Betriibnis sich abgewant hat,
withrend er zugleich die Stirne in die Hand stitzt und sich das
Gesicht verhilllf, links hingegen einen Mann, der starr auf die -
Basis hinblickt und. voll Freude beide Arme erhebt. Nach Klein
haben wir in den beiden an der Basis stehenden Figuren Aias
und Odysseus zu erkennen. ,Beide Helden*, so sagt er, ,sind
vor der Athena mit dem Wilrfeln der Loose beschiftigt, jener Art
von Orakel, von der wir nur zwei, aber hier sehr passende Punkte
wissen: dafs es das spezielle Orakel dieser Gdttin war (?) und dafs
e8 nicht immer die Wahrheit sprach (?); der Kiinstler hat die Ent-
scheidung schon durch die verschiedene Anzahl der Wirfel auf
beiden Seiten, noch mehr aber durch die Haltung der Athena
ausgedrickt; die Spannung macht an den Enden auf der Seite
des Aias dem Schmerze, auf der des Odysseus der Freude Platz.
Es ist mir nicht gelungen zu ermitteln, wie Klein sich den Vorgang
bei dem Wirfelorakel denkt, namentlich in welchem Zusammenhang
die verschiedene Zahl der Wiirfel mit dem Ausgang stehen soll.
Doch sei dem wie ihm wolle; mir dducht, es ist klar, dafs die
Minner nicht wiirfeln, sondern die ,,Wiirfel* niederlegen; da nun
iiberdiefs auch noch ein dritter einen Wiirfel in der Hand hilt,
so ist die Deutung Kleins unhaltbar. Kein Wiirfelorakel, sondern
eine Abstimmung ist dargestellt; links liegen die fiir. Odysseus,
rechts die fiar Aias abgegebenen Stimmsteine; einer nach dem
andern treten die Achaiér zur Basis, um unter Athenas Aufsicht
abzustimmen. Schon hat Odysseus die entschiedene Majoritit,
Aias, — denn so dirfen wir jetzt unbedenklich die rechte Eck-
figur benennen — wendet sich traurig ab und verhillt sein
Gesicht; Odysseus — das ist der Mann an dem linken Ende der
Darstellung — erhebt freudig die Hinde. Auf ihn eilt Agamemnon,
der eben flr ihm gestimmt hat, zu. In scharfer Erfassung des
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Momentes und feiner Charakteristik der einzelnen Figuren steht
die Darstellung derjenigen der Vorderseite durchaus nicht nach.

Die Darstellung der Londoner Vase unterscheidet sich wesent-
lich dadurch, dafs die Bewegungen der vier abstimmenden Achaier,
unter denen Agamemnon entweder fehlt oder wenigstens nicht
besonders gekennzeichnet ist, weniger charakteristisch sind, ferner
dadurch, dafs Aias zwar im Allgemeinen .in derselben Stellung
wie bei Duris, aber der Mitte zugewant erscheint, Odysseus
endlich auf seinen Stab sich lehmend in aufmerksam gespannter
Haltong und mit offenem Mund die Abstimmung beobachtet.
Dieselbe Scene begegnet uns endlich auch auf einer in Leyden
befindlichen Trinkschale (Roulez Choix de vases pl. IT), dort ist
sie aber auf die Figur der Athena und dreier abstimmenden
Achaier beschrinkt, wie auch auf dem Innenbild dieselbe Scene
in ganz verkiirzter Gestalt: Athena und ein Achaier, wiederkehrt.
Die in dieser Scene fehlenden Gestalten des Aias und Odysseus
hat aber der Vasenmaler benutzt, um auf der Riickseite eine
nene selbstéindige Scene zu bilden; dort sehen wir néimlich die
beiden. Helden im Augenblick nach erfolgter Entscheidung. Aias
in der typischen Haltung des tief Gebeugten, wie bei Duris und
auf der Londoner Vase, wird von einem Genossen getrdstet.
Odysseus steht mit den frisch errungenen Waffen geschmiickt da
und empfingt aus der Hand eines jugendlichen Genossen das
letzte Stiick der Ristung, die Chlamys.

Nach dem Gesagten bedarf es keiner besonderen Auseinander-
setzung mehr, dafs die namentlich auf schwarzfigurigen Vasen
hiunfigen Darstellungen zweier Helden, meist Aias und Achilleus,
die sich in Gegenwart der Athena oder auch allein am Brett-
oder Wilrfelspiel ergdtzen, mit der in Rede stehenden Scene ganz
und gar nichts zu thun haben.  Auf schwarzfigurigen Vasen ist
dieselbe bis jetzt iberhaupt noch nicht gefunden worden, und
darauf grindet sich die oben S. 30 ausgesprochene Vermutung,
dals sie erst von der rotfigurigen Vasenmalerei, und zwar als
Gegenstiick zur Streitscene, geschaffen sein moge.

Wir lernen also durch diese Vasen eine Sagenversion kennen,
nach welcher Aias und Odysseus um die Waffen des Achilleus
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in heftigen thitlichen Streit gerieten, so dafs es nur mit Mihe
Agamemnon und den dibrigen Achaiern gelang, sie zu trennen. Es
wird beschlossen, den Streit durch Abstimmung zu entscheiden,
bei welcher dann Odysseus siegt. Es ist klar, dafs diese oder eine
sehr dhnliche Sagenversion die Voraussetzung des sophokleischen
Aias bildet; sie ist so bekannt, dals Sophokles es unterlassen
kann, den Vorgang tiberhaupt zu erzihlen. Behandelt hatte die
Sage bekanntlich auch Aischylos in der “Omiwy =xgivic. Die
dufserst dirftigen Fragmente lassen nur erkennen, dafs die
Schmihreden, wie sie die spitere Rhetorik und nach ihrem Vor-
gang die rémische Tragodie und zuletzt Ovid kennt, schon im
attischen Drama vorkamen. Dafs aber auch in diesem Fall nicht
etwa Aischylos die Quelle fiir die Vasenmalerei ist, wie man
. wohl behauptet hat, beweist fir die Streitscene das Vorkom-
men derselben schon in der schwarzfigurigen Vasenmalerei, fiir
die Abstimmung das Zeugnis des Pindar, der Nem. VIII 26 be-
reits diese Sagenversion kennt, wenn er sagt: ~

xgugpicscs yag v Yegoig ’Odbo’o'i) Aavaoi 1‘}59dhquav,
xevoéwy 8’ Alag orsgndes omlwy @ive madeudsy.

. Diese einfache Fassung sind wir nun wohl berechtigt auch
fir die dlteste zu halten und filr die Aithiopis vorauszusetzen;
die sebr gekiinstelte Fassung der kleinen Ilias ist gewils nicht
urspriinglich, sondern aus dem Bestreben hervorgegangen, die
frithere poetische Behandlung zu iiberbieten. Dafs der Inter-
polator von Odyssee 4 547 gerade diese Version im Sinne hat,
sich aber ungeschickt ausdriickt, scheint mir klar. Die Erklirung
des Scholiasten, dafs Agamemnon die gefangenen Troer habe
richten lassen, ist augenscheinlich erst aus dem Odysseevers er-
schlossen. In keinem Falle haben wir ein Recht, dieselbe fiir
Arktinos verauszusetzen.



EXCURS IIL

ARKTINOS UND LESCHES.

Unter diesem Titel sollen aphoristisch einige teils auf den
Inhalt und die. Verbreitung der beiden Fortsetzungen der Ilias,
teils auf die Traditionen t@ber ihre Verfasser beziigliche Be-
merkungen zusammengestellt werden, Bemerkungen, die zwar go-
wifs schon von Vielen gemacht, aber meines Wissens noch nicht
mit geniigender Entschiedenheit ausgesprochen worden sind, und
die ich hier um so weniger {ibergehen kann, als sie fiir einige
der in diesem Buche gegebenen Darlegungen die notwendige
Voraussetzung bilden. S

Bereits K. O. Milller Kl. deutsche Schriften I 401 und neuer-
dings wieder Th. Schreiber im Hermes X.S. 312 haben mit Recht
darauf hingewiesen, dafs Proklos vor allem darauf ausgeht, eine
zusammenhéingende Erzihlung des troianischen Krieges zn geben.
Um dies zu erreichen, war er gezwungen, wenn etwa dasselbe
Ereignis in zwei verschiedenen Epen erziihlt war, nur die Fas-
sung des einen aufzunehmen, die des anderen zu verwerfen.
Um fiir eine summarische Ubersicht iiber die Ereignisse des
troischen Krieges benutzt 7zu werden, mufsten sich die Hypothe-
. seis der einzelnen Epen mindestens erhebliche Kiirzungen, viel-
leicht auch Anderungen anderer Art gefallen lassen, wobei es
zuniichst unerdrtert bleiben mag, ob Proklos selbst zuerst diese
Operation vornahm oder ob er sie bereits in irgend einer mytho-
graphischen Quelle vollzogen vorfand. So viel ergiebt sich ohne
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Weiteres ans dem Gesagten, dafs man von den segenannten
Proklosexcerpten weder Vollstindigkeit noch iiberhaupt Auf-
kldrung fiber die Ausdehnung der einzelnen Epen erwarten darf.

In der That wiire das Bild, das wir aus Proklos allein von
den unter Arktinos und Lesches Namen gehenden Epen gewinnen
wilrden, ein unglaublich verschrobenes; Arktinos wiirde darnach zwei
Epen gemacht haben, die Aithiopis, welche sich unmittelbar an die
Tlias angeschlossen und mitten in der Erzihlung vom Streit um
di¢ Waffen des Achilleus noch vor der Entscheidung abgebrochen
hitte, und die Hiupersis, die mit dem Moment, da die Troer
staunend und ratlos’ das holzerne Pferd umstehen, begonnen
haben. wiirde. Die Ereignisse, welche zwischen das Ende der
Aithiopis und den. Anfang der Iliupersis fallen, hitte - dann
Lesches in einem besonderen Gedicht behandelt, der kleinen-Ilias,
welche mit dem Waffengericht begonnen und der Verfertigung des
troischen Pferdes und der Abfahrt der Griechen nach -Tenedos
geendet, also so genau in die Liicke der Epen des Arktinos ge-
pafst hitte, dafs die Vermutung nicht abzuweisen wire, jenes
Gedicht sei eben zum Zweck der Vervollstindigung des von
Arktinos hintergelassenen Epos geschrieben worden. Seit Welcker
zweifelt Niemand daran, dafs -diese Vorstellungen durchaus irrige
sein witrden. Man ist sich darilber einig, dafs, wie einerseifs die
kleine Ilias bis zur Zerstrung von Ilion ging, so andererseits die
Aithiopis keineswegs mitten im Waffenstreit abbrach, sondern auch
die Entscheidung desselben enthielt, ja einfach mit der Iliupersis
ein zusammenhingendes Epos bildete. Aufser der ‘Omiwy xgfois
und dem sich daran schliefsenden Wahnsinn und Tod des Aias,
fir dessen Vorkommen bei Arktinos wir zwei ausdriickliche Zeug-
nisse (schol. Pind. Isthm. ITI 53. schol. Il £ 515) besitzen, mufs
- in jenem mittleren Teile des Gedichtes, fir den uns Proklos im
Stich lifst, mindestens noch der Tod des Paris und die Abholung
des Neoptolemos, da dieser bei der Eroberung und Zerstdrung
die Hauptrolle spielt, berichtet gewesen sein. Dalfs auch der
Palladionraub erzihlt war, wissen wir durch Dionysios von
Halicarnafs Arch. I 69. Wie von dem Gedicht des Arktinos die
Mitte, so fchlt bei Proklos von der kleinen Ilias Anfang und Ende;

\
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tiber letzteres geben Pausanias und Lysimachos einzelne Notizen,
von ersterem setzt man voraus, dafs er doch wenigstens noch
den Ausbruch des Zwistes zwischen Aias und Odysseus enthalten
habe. Aber man wird noch weiter gehen und die Mdglichkeit
zugeben miissen, dafs auch noch frither fallende Ereignisse, wie
der Tod des Achill, in diesem Gedicht behandelt gewesen sein
konnen. Ich weifs wohl, dafs man gegen diese Annahme zweierlei
einwenden kann und einzuwenden pflegt. Einmal die Dar-
stellungen der capitolinischen Zbula tliaca, auf welcher der
der kleinen Ilias gewidmete Streifen mit dem in Wahnwitz ver-
sunken dasitzenden Aias beginnt; aber derselbe Streifen endet
auch mit der Einfihrung des troischen Pferdes, stimmt also
im Anfange und Ende sowie auch in den einzelnen Scenen
genau mit dem Bericht des Proklos tber die kleine Ilias
ilberein, ein Zusammentreffen, aus welchem bereits Michaelis
den in der That unabweisbaren Schlufs gezogen hat, dafs Proklos
nicht erst selbst jene Kirzung und Umarbeitung der Hypotheseis
vorgenommen hat, sondern sie bereits in mythologischen Hand-
biichern vorfand, und dafs auf diese selben Handbiicher eben auch
die Darstellungen der #bwlae tliacae muriickgehen. Zweitens
konnte man entgegnen, dafs unter den Stoffen, welche Aristoteles
an der bekannten Stelle seiner Poetik aufzihlt, der fritheste die
‘Ondey xpiois ist. Allein einmal ist Vollstindigkeit an jemer
Stelle von Aristoteles nicht zu erwarten, denn er zdhlt natirlich
nur die klassischen Stiicke auf, und dann haben wir in der That
keine Kunde davon, dafs einer der grofsen Tragiker den Tod
des Achilleus behandelt habe, auch nicht Aischylos, denn die be-
rithmte, unvergleichlich schéne Klage der Thetis (fr. 340 Nauck)
setzt man mit Recht in die “Omdwy xgisss. So bleibt es eben
dabei, dafs wir nicht wissen, inwieweit noch Ereignisse, die vor
den Waffenstreit fallen, in der. kleinen Ilias erziihlt waren.

. Aithiopis und kleine Ilias stellen sich somit als zwei selb-
stindig nebeneinander stehende Fortsetzungen der Ilias dar, die
sich nicht ergénzen, sondern ausschliefsen, und zwar in dem
Sinne, dafs das zweifellos jiingere von beiden Gedichten, die
kleine Ilias, mit Bewufstsein gewisse Zige des dlteren éndert und
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mildert. Das hat mir Wilamowitz an einem einzigen, aber durch-
schlagenden Beispiel nachgewiesen. In der Aithiopis — ich
gebrauche den Namen von dem ganzem Epos, ob nach Vorgang
der Alten weifs ich freilich nicht — in der Aithiopis also tStet
Neoptolemos den Priamos am Altar des Zeus Herkeios, in der
kleinen Ilias reifst er ihn vom Altar weg und totet ihn an der
Schwelle; der Frevel gegen die Gottheit wird dadurch zwar nicht
aufgehoben, aber doch in etwas gemildert.

Dafs die Aithiopis ein Werk des Arktinos von Milet sei,
scheint fiir die Alten eine ebenso unumstdfsliche Thatsache gewesen
zu sein, wie dafs Homer der Verfasser der Ilias sei, und wir
Neueren haben uns diesen Sprachgebrauch in demselben Sinne und
mit derselben Reserve, wie bei Ilias und Odyssee, angeeignet. Wenn
wir aber in gleicher Weise Lesches als Verfasser der kleinen Ilias
nennen, so thun wir dies nicht in Ubereinstimmung mit der An-
schauung des Altertums, wenigstens nicht des gesamten Altertums.
An der einzigen Stelle, wo Aristoteles dieses Gedichtes gedenkt, sagt
er: ¢ iy pskgay’lAdde mwoujoag, und diese Ausdrucksweise beweist
wenigstens so viel, dafs er entweder eine Tradition iber den
Verfasser dieses Gedichtes iiberhaupt nicht kannte oder derselben
keinen .Glauben schenkte. Erst im spiiteren Altertum finden wir
die Meinung allgemein verbreitet, dafs Lesches, der Sohn des Aischy-
linos aus der Stadt Pyrrha auf Lesbos, der Verfasser der kleinen
Tlias sei. Auf der Zdula slsaca sowohl wie in den Excerpten
des Proklos wird Lesches als Verfasser dieses Gedichtes genannt;
seine Autorschaft war also in der rémischen Kaiserzeit ein Dogma
der Litteraturgeschichte geworden, und so kdann es nicht ver-
wundern, wenn in den Pindarscholien (Nem. VI 85) féoyov pixpe
hscg, und in den Aristophanesscholien (Lysistr. 155) féoxns
o Ilvggatos év vy psxed "IAsdds citiert wird, und wenn Tzetzes den
Namen Lesches auch an solchen Stellen einfiigt, wo seine Quelle
nur wo» sgy nspaida cvvistaydre oder wov v pixgay Nadde yod-
Yarse kennt'). Endlich spricht Pausanias im X. Buch mit Vorliebe

1) Tzetzes zu Lykopht. 344 aus schol. Eurip. Hekabe 910, zu Lykophron
1263 aus. schol. Eurip. Troiades 10, in den alten Scholien zu Lykophron heifst
%u V. 780 der Verfasser ¢ =jv upsxpar "Ihada ypayes.

Philolog. Untersuchungen V. 15
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von der Iliupersis des Lescheos, wie er sich den Nominativ zu
dem in seiner Quelle vorgefundenen Genetiv .4éoyse gebildet hat?).
Der Verdacht, dafs dieser Lescheos derselbe Verfasser ist, den er
vorher III 26, 9 als 0w va &y mosfoarie iy pingay Thsdde aus
einer anderen Quelle citiert hat, scheint ihm nicht gekommen. zu
sein. Dieser Lesches nun begegnet uns zum ersten Mal bei dem
Peripatetiker Phanias von Eresos. Die dlberaus wichtige Angabe
ist uns bei Clemens Alexandrinus I 21 erhalten, wo derselbe ither
die Lebenszeit des Terpandros spricht. Sie lautet: ‘Edddvsxog
rovy soivov (den Terpandros) iorogel xava Miday ysyovévas,
Qaviag di ngo Tegndvdoov wdsls Abayny wov AboSiov’ Agrsdoyov
vesizsgoy géoss vov Tépmawdgoy, dmpidigodas di vov Aéoygy 'Ao-
xvive xol vevsupxévas. Wenn man nun auch den Wettkampf mit
Arktinos sofort in das Reich der litterarhistorischen Mythenbildung,
der auch der Wettkampf desselben Dichters mit Hesiod (Plut.
conviv. VII sap. 153 F. vgl. Wilamowitz im Hermes XIV 8. 161)
angehort, verweisen und in dem Sieg des Lesbiers itber dem Mi-
lesier einen Ausdruck des Lokalpatriotismus erkennen wird, so
scheint doch dies Zeugnis zu beweisen, dafs eine alte auf Lesbos
hestehende Uberlieferung, der zu mifstraven kein Grund ist und
der denn auch das ganze spitere Altertum Glauben schenkte, die
kleine Ilias fir das Werk eines Lesbiers Namens Lesches er-
klirte; die genauen Angaben, dafs dieser Mann aus Pyrrha ge-
wesen und sein Vater Aisehylinos geheifsen habe, hat zwar Cle-~
mens Alexandrinus nicht; aber man wird sie an sich unbedenklich
gleichfalls fir aite Tradition halten dirfen.

Leider aber tritt dem Zeugnis des Phanias das eines
anderen Lesbiers: entgegen. Wir lesen in den Scholien zu
Eurip. Troad. 821, dafs der Tragiker in der Angabe iber die
Abstammung des Ganymedes tibereinstimme mit v6 sq» uswoay
Thide memosqnors, 3y oi uév @savogidyy Daxéa gacty, oi &3
KiwwatSaova 1axsdaipovioy, wg ‘EALdvinog, 0i 08 Aibdwgoy
’EgvIeator. Also Hellanikos, der doch selbst aus Mytilene war,
erklirt die kleine Ilias nicht filr das Werk seines Landsmannes,

%) Dies hat zuerst Wilamowitz hemerkt.
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sondern fir das eines Spartaners oder vielmehr eines in Sparta
lebenden Chiers. Da nun kein Besonnener annehmen wird, dafs
Hellanikos von einer solchen in seiner Heimat lebenden Uber-
lieferung Nichts gewulst habe, so folgt aus dieser Angabe des Scho-
liasten mit unabweisbarer Notwendigkeit, dafs entweder zu Hellani-
kos' Lebzeiten, also am Ende des finften Jahrhunderts, die Tra-
dition von Lesches noch nicht existierte oder dafs sie dem Hellanikos
ganz unglaubhaft schien: in letzterem Falle miissen es sehr
starke und jedenfalls absolut entscheidende Griinde gewesen sein,
die dem Lokalpatriotismus des Hellanikos das Gesténdnis ab-
nitigten, dafs der Ruhm, das Vaterland der kleinen Ilias zu
sein, nicht seiner Heimat, sondern Sparta oder Chios gebiihre.
Weitaus wahrscheinlicher ist aber die erste Annahme, Dann
wiirde Lesehes, der Mann, der die alten Fabeln in der Aéoxg
erzihlt, der litterarhistorischen Mythenbildung des vierten Jahr-
hunderts angehoren; denn dafs Phanias ihn erfunden haben solite,
stimmt nicht zu dem wissenschaftlichen Charakter des Mannes;
dazu pafst vortrefflich, dafs ihn Aristoteles nicht kennt. Lesches
ist die Gestalt, welche lesbischer Lokalpatriotismus dem Geschopf
der ionischen Legende, Thestorides von Phokaia, entgegenstellt.
Thestorides — der Name ist: doch wohl aus dem Patrony-
mikon des Kalchas entstanden — Thestorides, der Schulmeister
von Phokaia, ist bekanntlich ziemlich frith in die Homerlegende
eingedrungen. Ob er stets den hiifslichen Charakter gehabt hat,
den ihm die vita Homeri giebt, ist mindestens zweifelbaft.
Worauf die Angabe, dafs der ganz unbekannte Diodoros von
Erythrai der Verfasser sei, beruht, lifst sich nicht entscheiden,
ebensowenig welche Griinde Hellanikos fiir Kinaithon's Autor-
schaft hatte. Kein Besonnener wird heute sich vermessen, die
Frage nach dem Autor der kleinen Ilias beantworten zu wollen,
"Sollen aber doch einmal die Anspriiche abgewogen werden, so
ist sowohl Diodoros als Kinaithon weit eher berechtigt, ﬁlr den
Verfasser der kleinen Ilias zu gelten, als Lesches.

Wenn Phanias den Lesches nicht erfunden hat, so schemt
er ihn doch in die Litterarhistorie eingefilhrt zu haben®). Na-

5) Der auégedohnte Gebrauch, den das Drama von dem Sagenstoff der

15*
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mentlich am Hofe von Pergamon scheint man sich fir den
Dichter Lesches begeistert zu haben; unter Eumenes dem Ersten
finden wir dort den Dichter Leschides, und so wird es wohl
auch ein pergamenischer Altertumsforscher gewesen sein, aus
welchem Pausanias seine Angaben tber das Verhiltnis der
Polygnotischen Iiupersis zu Lesches geschpft hat.

Allein nicht tiberall scheint man so gliubig gewesen zu sein;
auch nach Phanias’ Zeit begegnet uns die besonnene Citierweise
0 yodyas wmy negoide und 6 vy pixgarv’Idsdda ovvvesayes, und
der gelehrte Forscher, auf welchen das oben citierte Euripides-
scholion zuriickgeht, hilt die Hypothese von Lesches’ Autorschaft
nicht einmal der Erwidhnung flr wert. Wir konnen diesen Mann
mit Wahrscheinlichkeit noch heute nachweisen. Es ist kein
anderer, als Lysimachos, der bekannte Verfasser der Noocos,
.dessen mythographische Schriften in den Scholien zur Andro-
mache, zu den Troerinnen und zum Rhesos vielfach benutzt sind;
und es lifst sich sogar, worauf mich Wilamowitz hingewiesen
hat, unschwer der Nachweis filhren, dafs, abgesechen von den
Angaben des Pausanias, die @ibrigen Fragmente und Notizen aus
der kleinen Ilias, denen wir in der antikea Litteratur begegnen,
alle oder fast alle dem Lysimachos entnommen sind.

In dem Scholion zur Hekabe 910 steht ein Auszug aus des
Lysimachos’ Auseinandersetzuug ilber das Jahr und den Tag von
Troias Fall; in derselben wird ohne Nennung des Autors der Vers

wWE udv v péooy, lapmeq O’ énévsdds delvy

citiert. Denselben Vers mit Nennung des Lesches citiert Tzetzes
zu Lykophron 844; in den alten Scholien fehlt das Citat. Ich
mufs es, bevor Scheer’s Ausgabe der Lykophronscholien vorliegt,
unentschieden lassen, ob Tzetzes das Euripidesscholion vollstin-
diger las oder ob er das Citat aus einem vollstindigeren Exem-
plar der Lykophronscholien entnahm. Letztere Moglichkeit ist
nicht ausgeschlossen, da auch die alten Lykophronscholien zu
V. 780 die kleine Ilias citieren und Lysimachische Bestandteile in

kleinen Ilias inacht, fiel schon dem Aristoteles auf; da ist es denn kein
Wunder, wenn man dem Lesches einen ,kleinen Aischylos“ zum Vater gab.
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diesen Scholien bereits oben, im ersten Excurs S. 198, nachgewiesen
worden sind. Den Lesches aber hat, wie schon oben bemerkt,
Tzetzes selbst eingesetzt; Lysimachos schrieb: o zqy wixpay Thidda
redias,

Genau dasselbe Verhiltnis besteht zwischen Tzetzes zu Ly-
kophron 1263 und dem schol. Eur. Androm. 10; letzteres, dessen
genaue Lesung sowohl als Emendation wir Wilamowitz de Rhesi
scholiis p. 4 verdanken, enthiilt die Angaben des Lysimachos
ither den Tod des Astyanax und schliefst mit den Worten Szg-
aixogoy pdy yae iovogely, ots redvixos xad toy Ty nsgoida
cvvtesayota xvxlixoy TosnTyy, ots xal and sob webyovg
dspsby. Welcker Epischer Cyklus II S. 528 bezieht diese Angabe
auf Arktinos, und der neueste Herausgeber der Epikerfragmente
ist ihm darin gefolgt. Ist diese Annahme schon an sich be-
denklich, weil die Lysimachosfragmente zwar vielfache Be-
nutzung der kleinen Ilias, hingegen von einer Bekanntschaft
mit Arktinos nirgends eine Spur aufweisen, so wird sie zur
baren Unméglichkeit dadurch, dafs die betreffenden Verse der
kleinen Ilias, auf welche Lysimachos sich bezieht, erhalten sind.
Denn wollte man auch annehmen, dafs bei Arktinos nur .der
Morder des Kindes ein anderer, Odysseus statt Neoptolemos,
die Todesart aber dieselbe gewesen wiire, so bliebe es doch un-
begreiflich, dafs Lysimachos nicht beide Gedichte citiert und
in diesem einen Fall die somst so vielfach von ihm benutzte
kleine Ilias ignoriert hitte. Jene Verse der kleinen Ilias hat
nun aber eben Tzetzes a. a. O. erhalten; ob er sie aus
einem vollstindigeren Exemplar der Lykophronscholien oder aus-
einem besser erhaltenen Euripidesscholion hat, mag auch hier
dahingestellt bleiben, doch ist letzteres in diesem Falle darum
das wahrscheinlichere, weil das von Tzetzes mit diesen Versen
zusammengeschweilste Simmiasfragment gleichfalls den Euripides-
scholien entnommen ist; konnten nicht die ftnf unleserlichen
Zeilen, welche im Marcianus auf gspeiy folgen, das Citat ent-
halten haben? In diesem Falle wire die Entlehnung aus Lysi-
machos sicher, im anderen wenigstens im hdchsten Grade wahr-
scheinlich. '
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Dagegen ist sowohl der Name Lysimachos als das Citat aus der
kleinen Ilias erhalten in dem Scholion zu V. 31 der Troerinnen; denn
nach dem eben Gesagten bedarf es keines besonderen Beweises mehr,
dafs auch hier unter o ey megolda memoigxaig der Verfasser der
kleinen Ilias zu verstehen ist, wihrend Welcker auch dies Frag-
ment dem Arktinos zuteilt, aber wenigstens hier die Maglichkeit,
dafs es auch in die kleine Ilias gehoren kdnne, zugiebt.

Sind nun diese drei in den KEuripidesscholien stehenden
Fragmente nachweislich dem Lysimachos entlehnt, so diirfen wir
dasselbe auch fiir das vierte ebendort (schol. Eur. Troades 821)
erhaltene Fragment ohne Weiteres voraussetzen, zumal auch diesmal
in echt lysimacheischer Weise ¢ viy pixgay Thsdde memouqxele
citiert wird. In diesem Scholion sind aber auch, und zwar un-
16sbar mit dem Citat verkniipft, die verschiedenen Dichter, die
fir Verfasser der kleinen Ilias gelten, ‘aufgezihlt, wobei indessen
Lesches offenbar absichtlich tibergangen ist; und hieraus erhellt
ében, was ich.schon oben aunsgesprochen habe, dafs auch diese
Angaben auf Lysimachos zuriickgehen.

Von den iibrigen Fragmenten stehen III (Welcker) bei Eusta-
thios (285, 34), IV in den Iliasscholien (7° 326), V in den Pindar-
scholien (Nem. VI 85), VIII in den Lykophronscholien 780 und
IX im Hesych (8. v. Asougdetog avdyxy), also in lauter Werken,
welche notorisch auch sonst Bestandtheile lysimacheischer Gelehr-
samkeit enthalten'). Dafs speziell fr. IV, welches von Achills
Landung auf Skyros handelt, aus Lysimachos entnommen ist,
wird auch durch die bei Hesych s. v. Sxiigog erhaltene Notiz,
nach welcher Lysimachos eine Etymologie des Namens Skyros
gegeben hatte. erwiesen.

Sehen wir von den in der wita Homer: stehenden Anfangs-
versen ab, so bleiben noch drei sichere Fragmente der kleinen
Ilias #brig; zwei davon stehen in den Aristophanesscholien, die-
selben miissen aber verschiedenen Quellen entstammen, da das

4) Den Lysimachos citiert Eustathios zur Od. 1796, 10 (fr. 17 Miller),
die Pindarscholien zu Isthm. IV 104 und Pyth, V 108 (fr. 7, 9), Hesychios s. v.
Zxbgos (fr. 12); fir die Iliasscholien folgt die Benutzung aus Eustathios;
fiber die Lykophronscholien siche oben. '
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eine Mal (Eqnites 1056) in der Weise des Lysimachos ¢ sy usxgay
*Isdda nsmeupmads, das andere Mal (Lysistrate 155) Aéoyne o
ITvggatos év vij wxed *IAsdds citiert wird. Das dritte endlich
steht bei Pausanias ITI 26, 9 und mufs, da nicht ,Lescheos*,
sondern o ta ény moujoas Tgy mxgay Ilsade citiert wird, einer
anderen Quelle entnommen sein, als die Citate des zehnten
Buches.

Wenn sich 80 mit verschwindend geringen Aasnahmen alle
aus der kleinen Ilias erhaltenen Fragmente und Notizen auf nur
zwei Quellen, Lysimachos und die von Pausanias ausgeschriebene
Periegese von Delphi (Polemon ?), zurtickfilhren lassen, so beweist dies,
dafs die Kenntnis dieses Gedichtes keine sehr verbreitete gewesen
sein kann. In der That, so populdr eine Zeitlang die sog. kyk-
lischen Epen gewesen' sein milssen, so scheinen dieselben doch
mebr und mehr zurtickgetreten zu sein, seit das attische Drama
die aus ihnen entnommenen Stoffe in einer eigenartigen Weise be-
handelt hatte und die von diesem geschaffene Sagenversion die popu-
lire geworden war. Nur Ilias und Odyssee behaupteten ihren alten
Rang und werden ihn behaupten filr alle Zeit. Die itbrigen Epen
kennt man seit dem dritten Jahrhundert nicht sowohl aus eigener
Lecttire, als aus den Hypotheseis und gelegentlichen Citaten in den
mythographischen Handbiichern und den Dichterkommentaren ®).

6) Dafiir liefert Ovid ein artiges Beispiel. Wir wissen aus der Hypo-
thesis zu Euripides Medeia, dafs in den Nosten Medeia den Aison verjiingte;
dieselbe Geschichte erzihlt Ovid Met. VII 159—296. Hat also Ovid die
Nosten gelesen? Keineswegs, er kannte die Notiz eben daher, woher wir sie
auch kennen, aus der Medeia-Hypothesis, und seine Schilderung enthilt da-
her absolut nichts Sagenstoffliches, nichts, worauf nicht ein rdmischer Dich-
ter von selbst hitte kommen kdnnen, nichts als eine lange prichtige Aus-
malung des in der Medeia-Hypothesis citierten Nosten-Verses gaguaxe nodd’
&powa’ tni yovosiowss Aéfnorv. Dafs nun Ovid seine ganze Kenntnis von jener
Sage aus dieser Hypothesis nicht blofs entnehmen konnte, sondern dafs er sie
such wirklich daher entnommen hat, beweist folgender Umstand mit aller
nur denkbaren Evidenz. Auf das Citat aus den Nosten folgen in der Hypo-
thesis die Worte: Alsyodos &3 év wais dwovvdov zpo@oic Soropes, o xai zdg
diovvdov TQoPovs uste 1y érdgay avrdy dveyncaca ivsomeinosy. Und Ovid
fihrt, nachdem er die Verjiingung des Aison erzithlt hat, folgendermafsen fort
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Noch in weit hdherem Grade, als von der kleinen Ilias, gilt das von
der Aithiopis. Wenn Aristoteles neben der Ilias Kyprien und kleine
Tlias nennt, so hat er damit in seinem Sinne die den troischen Krieg
behandelnden Gedichte Homerica Antehomerica und Posthomerica
erschopft; Arktinos existiert fir ihn nicht. Ebensowenig nehmen
Lysimachos und der Perieget der delphischen Lesche auf Arktinos
die mindeste Ricksicht. Und dazu stimmt es denn vortrefflich,
dafs, nachdem die beiden in den Euripidesscholien erbaltenen Frag-
mente der kleinen Ilias zugefallen. sind, nur noch vier Fragmente
aus der Aithiopis tbrig bleiben, also nicht einmal der fiinfte
Teil von den Fragmenten der kleinen Ilias.

viderat ex allo tanti msracula monstyi
Liber, et admonitus suvenes nulyicibus annos
posse suis reddi, capit hoc a Colchide munus.

Hier ist es wo mdglich noch klarer, dafs Ovid die aischyleische Tragddie mit
keinem Auge gesechen hat; schon die Diirftigkeit der Behandlung seigt, dafs
er nicht mehr von der Sage wufste, als in der Hypothesis steht; geradezu
gravierend ist aber, dafs er den Vorgang in der Reihenfolge der Ereignisse
geitlich nach der Verjingung des Aison setst und ihn in einen Causalnexus
mit der lotsteren bringt; dazu konnte ihn nur der Umstand veranlassen, dafs die
Sage in der natiirlich nicht chronologisch gemeinten Aufzihlung der Hypo-
thesis ihren Platz hinter der Verjingung des Aison erhalten hatte. Dafs bei
Aischylos das Alles ganz anders gewesen sein mufs, versteht sich von salbst.
‘Wie sollten anch die Hyaden nach Iolkos kommen?




EXCURS 1V.

DIE JUGEND DES PARIS.

Die oben (8. 94) bei Gelegenheit der Deutung der Brygos-
schale ausgesprochene Behauptung, dafs die uns geldufige Sage
von der Aussetzung und Wiedererkennung des Paris dem Epos
freind und erst im finften Jahrhundert entstanden sei, wird zu-
niichst gewifs manchem Leser bedenklich erscheinen Die Sagen-
version, die den spéteren Kunstwerken zu Grunde liegt und welche,
wie teils die Bruchstiicke teils andere Anzeichen lehren, von Sopho-
kles und Euripides in ithrem Alexandros dramatisch behandelt war,
bat man sich nach Welckers Vorgang (Ep. Cykl. II S. 90) gewdhnt,
auch fir die Kyprien vorauszusetzen, obgleich Proklos von dem Vor-
gang schweigt. Welckers Argumentation ist folgende: Paris ,,ist bei
ihm (Proklos) wie nach den Bruchstiicken selbst, als er richtet, auf
dem Ida in ld&ndlicher Abgeschiedenheit, . . . nicht in der Stadt,
wo die Scene sich gar nicht denken lifst, und nachher wahrsagt
ihm Helenos, sein Bruder, der zu dem freien Landmanne, dem
unbekannten Heerdenbesitzer und Jiger- im Gebirge keine Be-
gichung hatte. Demnach hatte die Tragédie Alexandres von
Sophokles und Euripides in den Kyprien ihre Grundlage, wie viel
auch hinzugedichtet sein mag. Paris, der von Hekabe ausgesetzt
und von Hirten im Gebirg erzogen worden war, folgt seinem
ihm weggefithrten Stier in die Konigsburg, wird zu den Wett-
kimpfen zugelassen, als Sieger erkannt und wider die Wahr-
sagung der Kassandra in seine Familie aufgenommen®. Allein
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mir scheint, es bedarf nur eines geringen Nachdenkens, um einzu-
sehen, dafs diese ganze Argumentation auf einer falschen Voraus-
setzung beruht. Daraus, dafs Paris auf dem Lande weilt und
die Heerde weidet, dafs, wie es in der bekannten wahrscheinlich
schon im Hinblick auf die Kyprien oder des zu Grunde liegenden
Liedes gedichteten Stelle des letzten Buches der Ilias (2 29) heifst,
die Gottinnen zum Gehdft des Paris kommen, folgt doch noch
keineswegs, dafs der Dichter der Kyprien auch von der Aussetzung
des Paris und dem Traum der Hekabe weifs. Auch Anchises
weilt auf dem Lande und weidet die Heerde, als Aphrodite ihm
erscheint. Ganymed wird in der spiiteren Sage konsequent als
Hirte gedacht. Antiphos und Isos, die Priamiden, weiden am Ida
die Schafheerden, als Achilleus sie @berfillt (.4 106), Demokoon,
der Bastardsohn des Priamos (4 500), und Melanippos, der Sohn
des Hiketaon, haben bis zum Ausbruch des Krieges die Pferde-
heerden geweidet (O 547), ja auch Aineias wird von Achill am Ida
bei den Heerden (berfallen (¥ 89). An Aussetzung kann doch in
allen diesen Fillen nicht gedacht werden. Nicht.also eine Aus-
nahme, sondern ein ganz gewdhnlicher, ibrigens recht beachtens-
werter Zug der Sage ist es, dafs die jungen Troer vor dem
Beginn des Krieges draufsen die Heerden weideten; und es be-
durfte also gar keiner besonderen Motivierung, wenn die Gdttinnen
Paris auf dem Ida bei seiner Heerde fanden.

Ja man darf noch weiter gehen: es ist iberhaupt sehr
zweifelhaft, ob die Sage vom Tranme der Hekabe und der Aus-
setzung des Paris dlter ist, als das 5. Jahrhundert, vielleicht
lifst sich sogar der Zeitpunkt ihrer Entstehung noch niher be-
stimmen. Fest steht zundchst, dafs sie dem 415 aufgefihrten
Alexandros des Euripides. zu Grunde lag, und in welcher Form,
das lehren uns aufser den Fragmenten vor Allem zwei Stellen des
erhaltenen dritten Stiickes der Trilogie, der Troerinnen; denn mit
offenbarem Hinblick auf das erste Stick sagt V. 597 Andro-
mache zur Hekabe: das Ungllick hat begonnen, ose gés yoreg
éxguysy “Aidey, und noch klarer spricht Helena in der grofsen
Streitscene mit Hekabe V. 919:
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modvoy pdy doyas Svexey qde TOY xoxdy
Tdgwy texodoa® dsvrsgoy O’ anwlecs

Toolay s x&u’ ¢ mpéoBvs oV xzaviy Beépog,
dakot mxgdy piumu’ >AlsEavdgov more,

Daraus lernen wir, dafs Euripides diesen Teil der Sage in der-
selben Version kannte und in seinem Alexandros in derselben Weise
behandelt hatte, wie er dem spiiteren Altertum geldufig war.
Hekabe triumt, dafs sie eine Fackel gebiert; die Wahrsager (oder
Kassandra?) deuten den Traum auf den neugeborenen Paris,
dieser soll getdtet werden, aber der Greis, dem der Mord auf-
getragen wird, erbarmt sich seiner und setzt ihn aus. Von dem
Alexandros des Sophokles besitzen wir nur wenige Fragmente,
darunter aber ein absolut entscheidendes fr. 91:

Botfiox mxdy dvdoas dotitas. T yag;

Dies zeigt, dafs die Kampfspiele vorkamen, dafs Paris als Hirt,
also unerkannt, die Stidter, das sind seine Brilder die Priamiden,
besiegte, und fiir diese Sitnation bildet die Aussetzang des Paris
die unumgingliche Voraussetzung. Wir konstatieren also, So-
phokles und Euripides kennen den Mythos in der uns geliufigen
Version. Um so mehr mufs es befremden, dafs Euripides in
einem fritheren Stitick diese Version nicht kennt oder wenigstens
sie als nicht bekannt oder nicht populir genug nicht befolgt.
In der zur Zeit des Archidamischen Krieges aufgefﬂhrten Andro-
mache singt der Chor V. 293—300:

MAA’ &9 ndg xsgaddy sfakey xaxdv
& wexovoa viv Ilagsv,

ngly *Idatov xavosxicas Aénag,

Gte viv maga Jsonsoin ddgye

Boacs Kadavdoa xiavsiv,

peyclay IHowpov molswg Awfay.

oy’ odx 2niqids, motov ovx 8Aicesto
dapoysgoviey Poépos povevesw;

Der Sinn dieser Worte kann nur der sein: vergebens fleht
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Kassandra, dafs man das Kind téte, vergebens fleht sie zu den
Altesten der Stadt, man schenkt ibr kein Gehdr und keinen
Glauben — das ist ja der Fluch, den Apollo auf ihre Propheten-
gabe gelegt hat, — und das Kind bleibt leben. Der Scholiast
freilich fafst als Gegensatz des Totens die Aussetzung, wenn er
sagt: xav Ovag Fsaceubvy ‘Excfy, oni Aapndda aua v tsydijvas
vov "AléEavdgoy Eyévwaosy, ddvogdgss xal figevo wods pdvses. o0i
d8 Spaaxoy xeivas o Tsxdiy qovevsv. q 8% E56Fqmev avvo wa
voluwoe govevoas. Allein dies kann unméglich die Meinung
des Dichters gewesen sein; denn durch die Aussetzung bezweckt
ja Hekabe wirklich, das Kind zu tSten, so gut wie Laios und
Iokaste den Oidipus. Weiter erginzt sich jeder unbefangene
Horer als Gegensatz zu xzavely: odoas und empfingt den Ein-
druck, dafs Kassandras Bitten vergeblich gewesen, also dem
Kinde iiberhaupt kein Leid geschehen sei; wenn dies nicht die
Meinung des Dichters war, so hitte er sich anders und klarer
ausdriicken missen. Endlich wiire, wenn es sich um die Gegen-
sitze ,,aussetzen** oder ,toten* handelte, gerade der Ausdruck
&9’ vnmig xcqpalay $falev sehr schlecht gewihit; denn derselbe
wiirde auch auf die Aussetzung ebemso gut, ja sogar in noch
viel eigentlicherem Sinne passen. Uber den Kopf wirft man
das, wovon man nichts mehr wissen will; man kiimmert sich nicht
darum, was daraus werde. Fir den Ausdruck lafst sich ver-
gleichen Herodot IV 188: Snsay toi dvds anapkuwrsas Tov xviyiog,
¢smzéovos vnde vov duov (nach Reiskes schoner Emendation
fir vnée oy dopov) vgl. auch Nauck Euripideische Studien II
S. 99.

Nach dem Gesagten glaube ich zu der Annahme berechtigt
zu sein, dafs Euripides hier einer anderen Version folgt, als im
Alexandros und den Troerinnen; nach dieser versuchte Kassandra
bei der Geburt des Paris vergebens, ihre Eltern und den Rat der
Geronten zur Totung des Kindes zu bewegen; der Fluch Apollons
bewihrt sich, sie findet keinen Glauben. Das Kind bleibt am
Leben und wichst in der Kénigsburg auf; als es grifser ge-
worden, wird es, wie die anderen Konigskinder von Troia, auf
das Land zu den Heerden am Ida geschickt. Da nahen sich
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ihm eines Tages drei gdttliche Frauen u. s. w. Dafs diese Version
als die einfachere auch die iltere ist, bedarf keines ausftihrlichen
Beweises, und wir diirfen somit die Existenz der Sage in dieser
oder einer sehr #hnlichen Form fiir das Epos, speziell fir die
Kyprien voraussetzen. Und wenn Euripides sich dieser Version
in einem Chorlied anschliefst, so diirfen wir unbedenklich daraus
den Schlufs ziehen, dafs auch den Zuhorern diese Version ent-
weder allein bekannt oder doch vorzugsweise geldufig war, und
das mnoch zur Zeit des peloponnesischen Krieges. Hierdurch
wird es aber immer wahrscheinlicher, dafs die uns geliufige
Version von der Aussetzung des Paris erst durch das Drama ge-
schaffen und dann  populir geworden ist und dafs es eben eines
der oben genannten Sticke, entweder der sophokleische oder
euripideische Alexandros, war, in welchem die neue Version
zuerst poetisch bearbeitet worden ist. Wire die Andromache in
Athen selbst aufgefihrt worden, so wilrde ich mich zu der
Folgerung berechtigt glauben, dafs der Alexandros des Sophokles
spliter gegeben sei; als die Andromache, wie wir dies ja von
dem euripideischen Alexandros mit Bestimmtheit wissen. Da
aber die Andromache nicht zuerst in Athen, sondern aller Wahr-
scheinlichkeit nach in Argos aufgefithrt ist, und Euripides nicht
voraussetzen konnte, dafs eine vom attischen Drama geschaffene
Version bereits bis nach Argos gedrungen und dort populdr
geworden sei, so verlieren wir diesen Anhalt fir die Datierung
des sophokleischen Alexandros. Welchem der beiden Dichter die
Prioritit gehdrt, lifst sich mit Sicherheit nicht entscheiden, da
uns bekanntlich beide Sticke verloren sind und die Auffihrungs-
zeit nur fir das euripideische Stiick feststeht. Ein Umstand
jedoch, der mir zu Gunsten des Sophokles zu sprechen scheint,
soll nicht verschwiegen werden. Die Ahnlichkeit .der — wir
diirfen - jetzt wohl unbedenklich sagen — dramatischen Version
von dem Schicksal des jungen Paris mit der herodoteischen Er-
zihlung von der Jugend des Kyros ist oft bemerkt und hervor-
gehoben worden. Wenn nun, wie ich zu zeigen gesucht habe,
diese Version erst im fiinften Jahrhundert entstanden ist, so wird
es wahrscheinlich, dafs die Ubereinstimmung im Schicksale beider
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Helden nicht auf der verschiedemen Verwendung desselben alt-
diberlieferten mythischen Motivs, sondern auf direkter Abhingig-
keit beruht, und zwar kann es dann nicht zweifelhaft sein, dafs
Herodots Werk die Quelle ist, aus welcher der attische Tragiker
mit freier und kithner Umgestaltung der dort gegebenen Motive
schopft. Nun ist es bekannt, welch tiefen Eindruck gerade auf
Sophokles das Werk des Herodot gemacht hat; und wie gerade
bei ihm mehrfache Benutzung desselben nachzuweisen und ge-
wifs noch viel dfter vorhanden ist, als wir es merken. Darum
scheint es mir gerade fiir Sophokles besonders passend, dafs er
mit Benutzung der herodoteischen Erzihlung von Kyros die
Jugendgeschichte des Paris so total umgestaltet.

Es mag auch noch darauf hingewiesen werden, wie sowohi
die ganze Fassung der Sage eine durchaus dramatische als
namentlich der Zug, dafs fir den tot geglaubten Paris Wett-
kimpfe veranstaltet werden sollen, und dieser selbst dabei er-
scheint und den- Sieg erringt, eine hdchst gliickliche dramatische
Erfindung ist, auch fir den #ufseren Aufbau des Dramas hochst
gliicklich; denn-der Dichter hatte dadurch ungesucht Veranlassung,
den Zuschauer in die Vorgeschichte des Dramas einzuweihen.

Da die Wettspiele und die Wiedererkennung nattrlich die
Aussetzung des Paris zur unerlifslichen Voraussetzung haben,
8o ist es selbstverstindlich, dafs auch diese Zige dem attischen
Drama ihre Entstehung verdanken, dem Epos also durchaus fremd
sind. Die Fassung der Kyprien lifst sich aus den Worten des
Proklos sehr gut rekonstruiren; nach der Erwihnung des Streites
der Gottinren heiflst es: xai mgoxgives vy *Agpoodisgy émagIsis
vois ‘Edévyg yaposws ‘AAéEavdees, Emsiva 88 "Apgodivyg vrodsuévys
vavigystvas xas Elsvos megl tdy peAdoviwy adrd moodsamilss
xal q Adgoodivy Alvsiay ovpnisty adri xsdevss. xad Kacody-
doa megi vdy weAddviwy mgodgler. Im Gegensatz zu Welckers
Anschauung mufs ich behaupten, dals eine durch eine Reihen-
folge zufilliger Ereignisse herbeigefihrte Wiedererkennung des
Paris durch diesen Wortlaut ausgeschlossen erscheint. Viel-
mehr folgen sich die Ereignisse Schlag auf Schlag; auf
den Richterspruch des Paris unmittelbar die Mafsregeln der
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Aphrodite zur Erfilllung ihres Versprechens. Freilich ist Paris
beim Richterspruch auf dem Ida, unmittelbar darauf in Troia; aber
dieser Wechsel des Lokals hat nur fir denjenigen Horer oder Leser
etwas Auffallendes, der von der Aussetzung des Paris etwas weilfs.
Fallt diese weg, so bedarf es keiner besonderen ausfithrlichen
Motivierung, dafs Paris vom Ida, wo er auf das Geheifs des Pria-
mos die Heerden weidet, zur Stadt zurlickkehrt, der Dichter konnte
das mit wenigen Worten abmachen; da aber im Folgenden
Aphrodite dem Paris als geschiftige Helferin zur Seite steht,
da sie ihm beim Schiffsbau hilft und ihm ihren Sobn Aineias
zum Begleiter mitgiebt, so lag es fir den Dichter nahe, auch
bei dem umerwartet plotzlichen Entschlufs des Paris, der doch
auf Widerstand bei Priamos stofsen mufste, Aphrodite eingreifen
zu lassen; und wenn der Dichter sich dieses Motiv entgehen liefs,
hatte der Kiinstler das Recht, es in solcher Weise zu ver-
wenden, wie es auf der Vase des Brygos geschehen ist. Diese
aber ist somit ein wichtiges Dokument fiir die #ltere epische
Fassung der Sage. :



EXCURS V.

EURIPIDES ORESTES V. 431—436.

Meinen S. 184 gedufserten Verdacht,‘ dafs. diese Verse inter-
poliert seien, will ich hier etwas niher begriinden. .Ich setze die
Stelle von V. 427 in ihrem Zusammenhang her:
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- Ich behaupte nun, dals die Verse 431—436 in schreiendem
Widerspruch zu dem Vorangehenden und zu dem Folgenden
stehen, denn man beachte: V. 427 weils Menelaos Nichts von den
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Mafsregeln, die der Staat gegen Orestes ergreifen will; V. 431
weils er plotzlich, dafs dem Orestes die Verbannung droht, und
fragt, wer diese hauptsdchlich betreibe; hingegen V. 441 ist er
auf einmal wieder im Unklaren dariiber, ob die Biirger den
Orestes nur verbannen oder téten wollen. Und nun Orestes!
V. 432 hat er ohne Weiteres zugegeben, dafs ihm Verbannung
bevorstehe, V. 442 erklirt er auf einmal, dafs man ihm nicht
mit Verbannung, sondern mit dem Tode drohe. Und weiter: wie
absurd ist es, dafs Menelaos, der doch zu wissen scheint, dafs
Orestes verbannt werden . soll (V. 431), der eben gehort hat, dafs
die Leiter des Staates den Orestes mifshandeln (V. 436), an den-
selben Orestes die Frage richtet, ob ihm die Stadt die viter-
liche Herrschergewalt gelassen habe? Das kionnte doch nur der
bitterste Hohn sein: allein wie palste der hierher? Nun han-
delt es sich aber im ganzen Stiick um den Tod, micht um die
Verbannung des Orestes; die Verse stehen also zu dem ganzen
Stiick in ebenso grellem Widerspruch wie zu dieser einzelnen Scene.
Weniger Gewicht wilrde ich darauf legen, dafs Oiax sonst im
Stick nicht erwahnt ‘wird und namentlich in der Volksversamm-
lang (V. 866—956) gar keine Rolle spielt. Denn dort kommt
es dem Dichter wesentlich darauf an, Typen aus der athenischen
Volksversammlung vorzufiihfen. Streicht man die bezeichneten
“sechs. Verse, 8o schliefst V. 437 sehr passend an 430 an, und
die Fragen "des Menelaos folgen sich ohne jeden Widerspruch
und in logischer Reihe: Wie behandeln dich die Birger? bist
du entsithnt? lifst man dir das Scepter? droht dir Tod oder
Verbannung?

Philolog. Untersuchungen V. ' ) 16



EXCURS VI

ZU DEN HYPOTHESEIS. .

Wilamowitz hat (Analect. Earipid. p. 186) die tiefeinschnei-
dende Bemerkung gemacht, dafs die Namen, welche vom Dichter
namenlos gelassene Personen in den Hypotheseis erhalten, von
spiiteren Grammatikern, die ihre Kenntnis nicht sowohl der
Lektiare der Dichtung selbst als der Hypothesis verdanken oder
wenigstens im gegebenen Fall sich begniigen, die letztere nach-
zuschlagen, statt die erstere aufs neue durchzulesen, dem Dichter
selbst zugeschrieben werden. 8o erklért es sich, um nur eins
der von Wilamowitz angefithrten Beispiele herauszugreifen, dafs
nach dem Zeugnis der Pindarscholien (Isthm. IV 104) bei Euripi-
des die drei SShne des Herakles Therimachos Deikoon und
Aristodemos geheifsen haben sollen, wdhrend sie, wie der er-
haltene Herakles, auf den sich die Notiz allein beziehen kann.
zeigt, bei Euripides namenlos waren. Allein diese Beobachtung be-
schrdnkt sich nicht blofs auf die Namen; auch andere, der Dich-
tung fremde Zusdtze pflegen die Hypotheseis zu haben; so, um
von der Angabe abweichender Versionen in anderen Dichtungen
zu schweigen, namentlich eine mebr oder minder ausfuhrliche
Erzihlung der Ereignisse, welche vor den Zeitpunkt, mit dem
das Stiick beginnt, fallen und die -Voraussetzung desselben
bilden; natiirlich ist man bei Abfassung derselben darauf bedacht,
gie moglichst vollstindig aus den im Stiicke selbst tber die
Vorgeschichte gegebenen Andeutungen zusammenzustellen; allein
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nicht immer gelingt es, auf diesem Wege {lber jeden ein-
zelnen Punkt Aufkldrung zu erhalten, und gerade in solchem
Falle ist eine ausfihrliche Darlegung der Vorgeschichte doppelt
im Tuteresse des Lesers. Die Aufgabe ist nun, der Sagenversion,
die der Dichter als die seinem Publikum vertraute und bekanmte
voraussetzte, moglichst nahe zu kommen und sich vor Allem
nicht in Widerspruch mit dem Sticke selbst zu setzen. Die 80
entstandene ErzBhlung wird aber in der mythographischen Litte-
ratur, ebenso gut wie die hinzugefigten Namen, dem Dichter
selbst auf Rechnung gesetzt uund unter seinem Namen citiert.
Ein lehrreiches Beispiel dafir bieten die Schelien zur Ilias & 325,

in welchen der die Vorgeschichte behandeinde Anfang -einer.

Hypothesis von Euripides Bakchen ausgeschrieben ist mit dem
Citat 4 Jowopla nap’ Edimidy v Bdxyass. Ed. Schwartz hat
in seiner vortrefflichen Schrift: de scholiss Homervcss ad histo-
riam fabularem pertinentibus commentatso (p. 49 des Separsat-

abdrucks) darauf hingewiesen, dafs dies ganze Stiick wdrtlieh in.

Apollodors Bibliothek IIT 4, 3 wiederkehrt und dafs der dort zu-
néchst folgende Satz sich unverkennbar als Paraphrase einiger
Verse (26—31) des Prologs zu erkennen giebt. Nach dem oben
Gesagten wilrden wir daraus die Schlufsfolgerung ziehen, dafs
eben der Verfasser der Bibliothek die Hypothesis noch weiter
abgeschrieben hat, wihrend der Scholiast an der Stelle abbrach,
wo von Dionysos’ Einnihung in den Schenkel des Zeus die Rede
ist; und in der That finden wir in der Bibliothek wenige Para-

graphen (III 5, 2) weiter eine wirkliche vn69eaic von Euripides -

Bakchen, die sich als solche durch die genane Anlehnung an die

Verse des Stiickes, namentlich des Prologs, ohne Weiteres zu er-

kennen giebt?). Zu ganz anderen Resultaten kommt Ed. Schwartz;

1) In den ersten Worten dieddw»r Ji @pduyr xsi. ist die dem Euripides
und also auch der Hypothesis fremde Erwibnung von Thrakien ven dem
Verfasser der Bibliothek selbst eingesetet mit Riicksicht daranf, dafs die
Hypothesis der aischyleischen Lykurgeis unmittelbar verhergeht; die folgen-
den Worte sind nicht mit Hercher su streichen, sondern nach Piersons
(Verisimilia p. 130) Vorschlag in rderdc 2xsi ravaonjons tu &ndern. Die aaof
die Ersihlung der Katastrophe folgenden Worté diifas di Bnpaioss, Svs deé¢

16*
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er nimmt an, dafs auch in den Iliasscholien auf die Worte dv4g-
eals ©¢ uneds einst dieselben Worte gefolgt seien, wie bei
Apollodor: amodarovons 98 Ssuédqs, ab lesnwi Kaduov Ivyasépss
dujvsyxay Adyov, cvwquvdaSas vyt wvi Seubhqy xed xavered-
cacdar Aiog, xel one die totvo dxspavvedy. Auf diese aus dem
Prolog V. 26—31 entlehnte Angabe habe sich urspriinglich das
Citat Edginidns év Bexyass bezogen; irrtmlich habe man es
spiiter von der ganzen Erzihlung verstanden und zuletzt sei gar
der einzige wirklich auf Euripides bezilgliche Satz ausgefallen.
Diese Annahme, die, wie gar nicht geleugnet werden kann, auf
den ersten Anblick etwas sehr Bestechendes hat, unterliegt in-
dessen grofsen Bedenken. Der Scholiast, mag er nun aus einer
Hypothesis oder anderswoher schdpfen, erzihlt die Geschichte von
der Geburt des Dionysos gerade so weit, als sie zu der IHustration
des Iliasverses & 325 q 82 Aicvvooy Ssuédy séxs, ydoue feorolcy
dienen kann, d. h. bis zur Einnéhung des Kindes in den Schenkel
des Zeus. Was spiter noch weiter auf Erden sich zutrug, wie die
verliumderischen Reden der Kadmostéchter, hat weder fir den
Tliaskommentator noch fiir den Leser irgend ein Interesse, und es
ist daher mit guter Uberlegung geschehen, wenn der Scholiast
gerade an dieser Stelle abbricht. Es ist nun gewifs nicht un-
bedenklich, durch Einfiigung eines weiteren Satzes die Erzihlung:
noch weiter zu filhren .und das Interesse auf Dinge rege zu
machen, die weder mit dem zu kommentierenden Iliasverse in
Verbindung stehen noch itberhaupt erzihlt werden. Was veran-
lafst nun iberhaupt Schwartz zu seiner Annahme? Er bemerkt
zuerst, dafs von der Erzihlung des Scholiasten sich Niehts bei

g6, nxsv sls “Agyos entsprechen dem Prolog V. 47 s.:
v svex’ adt( Yeos yeyds vdsibouas
nasiv 1¢ Onpalosy elg & EMdny ySiva
1@v3évds Sipsvos &0 ueracmicw mode,

Der Schlufs der Hypothesis, das Schicksal des Kadmos, folgt dann etwas
spiiter ITT 5, 4. 8o bildet von III 4, 3 bis IIT 5, 4 die Hypothesis der euripi-
deischen Bakchen den Grundstock der Erzihlung, in dep die fibrigen Dionysos-
abenteuer mit mehr oder weniger Geschick eingefiigt sind.
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Euripides finde; und weiter, dafs auch nicht etwa eine nachlissig
geschriebene Bakchen-Hypothesis die Quelle des Scholions sein
konne, weil in einer solchen nicht sowohl von Semele als von
Pentheus die Rede sein miisse. Letzteres Argument bekenne ich,
nicht zu verstehen. Die Frage nach der gottlichen Geburt des
Dionysos ist so sehr der Angelpunkt des ganzen Stiickes, dafs
der Verfasser der Hypothesis gar nicht anders konnte, als die
Erzihlung von der Liebe des Zeus zur Semele an die Spitze zu
stellen. Im Stiicke selbst fand er dartiber nur kurze An:
deutungen; nux das Einndhen der Frithgeburt in den Schenkel
des Zeus als der dem fiinften Jahrhundert anstbfsigste Punkt
wird immer und immer wieder hervorgezogen, teils in poetischer
Ausmalung 521, teils als isgog Adyos 88—97, teils als Objekt
etymologisierend-allegorischer Pfaffenerklirung 286—297; letztere
konnte natiirlich filr die Hypothesis absolut nicht verwant werden,
und bei den #tbrigen Stellen geniigte es, aus aller poetischen Aus-
schmiickung die nackte Thatsache herauszuschilen: Ssuélgs d@
ot ©ov @éfov éxlimodons, ESauyviatoy 0 Poépos SsauBlwdiy. éx
w07 mvgds Gondoag dvéggape T8 upes. Im Ubrigen war: der
Verfasser der Hypothesis auf sich selbst angewiesen; er erzihlt
die verbreitete Sagenform, welche aber nicht nur keinen Wider-
spruch mit dem Stiick enthilt, sondern wahrscheinlich eben diejenige
war, welche dem Dichter und dem attischen Publikum vor-
schwebte, Nicht also eine nachléssige, sondern eine sehr gute
Hypothesis ist die Quelle des Iliasscholions und der Anstofs,
den Schwartz nahm, erledigt sich durch die Erklirung, dafs
auch in diesem Falle, wie bei den Namen, die Angaben der
Hypothesis stillschweigend auf Rechnung. des Dichters gesetzt
werden. :

Dieser Punkt ist also bei Benutzung der Hypotheseis fir die
Rekonstruction verlorener Dichtungswerke wohl im Auge zu be-
halten. Wihrend aber diese vom urspriinglichen Verfasser her-
riilhrenden Angaben und Zusidtze wenigstens Nichts enthalten,
was mit der Dichtung direkt im Widerspruch stinde, werden
die Hypotheseis von dem Moment an, wo sie von der Dichtung
. losgelost gewissermafsen ein selbstindiges Dasein als mytho-
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graphische Schriften zu fithren beginnen, im Detail mancherlei Modi-
fikationen unterworfen, durch die sie zuweilen direkt in Widerspruch
zu derjenigen Dichtung treten, deren Inhalt sie doch eigentlich
wiedergeben wollen. Sobald die Hypotheseis in den mythologischen
Handbiichern zu einer zusammenhingenden Darstelling der Hel-
densage zusammengestellt werden, ist es ganz natirlich, dafls

. 'man die zwischen den einzelnen Hypotheseis bestehenden Wider-

spriiche, soweit es sich mit leichter Hand thun lifst, auszu-
gleichen. oder wenigstens zu mildern bemilht ist. Beispiele dafiir
liefern die Bibliothek des Apollodor und die Fabeln des Hygin

“fast auf jeder Seite. Da ferner diese mythographischen Hand-

biicher wesentlich Schulzwecken dienen, so wird eine mdglichst
enge Anlehnung an das wichtigste Buch der Schullektiire, an
die homerischen Gedichte, erstrebt und durch Anderung des
Wortlautes der vmo&éuses, oft nur in Kleinigkeiten, auch wirklich
erreicht. Ein recht augenfilliges Beispiel dafiir findet sich in
der apollodorischen Bibliothek. Ich habe schon frither (de Apol-
lodori bibliotheca p. 77) darauf hingewiesen, dafs die in jener
8chrift vorliegende Darstellung der Argofahrt grofstenteils auf
Apollonios zurfickgeht; insbesondere die Episode von den Symple-
gaden lehnt sich aueh im Ausdruck genau an die Verse des

- Apollonios an (Apollodor I 9, 22 Apollon. B 549—618). Um so

- auffiilliger ist die Abweichung in einem scheinbar ganz gering-

- fugigen Punkt. Bei Apollonios giebt Athena, bei Apollodor Hera

dem Schiffe den helfenden Stofs. Wie kommt Apolledor zu dieser
Anderung? Ich wufste mir frither dieser Schwierigkeit gegentiber
so wenig zu helfen, dafs ich einen Schreibfehler entweder des
Verfassers selbst oder seiner Abschreiber ammehmen za milssen
glaubte. Erst spiter habe ich erkannt, dafs der Odysseevers p 72

a@ll’ “Hoy nagéneupev, éns gpilog qev *Djowy

die Veranlassung zu der Anderung gewesen ist. Konkordanz mit
Homer soll, soweit es irgend geht, hergestelit werden.

Dieser Art von Umarbeitung oder, wenn man will, Inter-
polation waren aber mehr, als alle anderen, die Hypotheseis der
kyklischen Epen ausgesetzt, zumal seit sie als Einleitung zu der
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Homerlectiire in die Handschriften der Ilias aufgenommen wor-
den waren. Es ist lingst bemerkt, dafs die Hypothesis der
Kyprien in ihrer Erzihlung von der Rickfahrt des Paris sich
mit den Kyprien selbst im entschiedensten Widerspruch befindet,
hingegen mit der Ilias genau wbereinstimmt. Herodot II 117 be-
zeugt mit teilweise wortlicher Anflihrung, dafs in dem Kyprien
Paris nach dreitigiger Fahrt ,mit gilnstigem Wind und bei
rubiger See in Ilion anlangte; er macht auf dem Widerspruch
dieser Darstellung mit der Hias Z 290 f. aufmerksam und be-
grindet damit seine Behauptung, dals die Kyprien von einem
anderen Verfasser herrthren mifsten, als die Ilias. Bei Proklos
hingegen lesen wir: yspdva d2 avvots dpiorgay "Hoa* xai meoc-
sveydelg Jiddvs o 'AlEEavdgos aigst vy molv, Worte, welche
zu den Iliasversen Z 289—292:

9’ doay ob ménkos mapmolxilos, Spre yvvaxiy
Sidoviwy, tds advog ‘AéEavdgos Isoadss
firaye Sidovindev émimdds svoée Tdvroy
vy odov, qv ‘Edévyy meq dviyaysy sdnavépsiay

aufs Beste stimmen, aber sich mit der Angabe Herodots auf
‘keine Weise in Einklang setzen lassen. Schon Willner de cyclo
epico p. 18 erkannte diese willkirliche Anderung und ihren
Grund; und wenn er die angefdhrten Worte deshalb filr Inter-
polation erklirt, so hat er auch von dem heutigen Standpunkt
unserer Kenntnisse aus Recht; nur ist der Urheber derselben nicht
der, qus hoc argumentum e Proclo excerpsit (also Photios?), son-
dern der, welcher zuerst diese Hypothesis in die Iliashandschriften
aufnahm, wo sie auch Proklos las. Ich denke, die bei dieser Ande-
rung mafsgebende Absicht liegt auf der Hand. Etwas Ahnliches
scheint aber auch in der Hypothesis der Nooros vorzuliegen.
Der erste Teil derselben *A9ywé ’Ayauéurora — & 6 meddyss

entspricht genau mit zuweilen wortlicher Anlehnung den Erzih-
lungen des Nestor (y 132—183 u. 254—328), und auch an an-
deren Stellen zeigt sie gleiche Ubereinstimmung mit der Odyssee.
Es ist also bei dem Mangel anderweitiger Zeugnisse schlechterdings
nicht auszumachen, ob in der That Nosten und Odyssee in diesen
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Erzihlungen aufs genaueste tibereinstimmten oder ob diese Uber-
einstimmung erst durch Umarbeitung und Interpolation der Hypo-
thesis entstanden ist; so lange aber bleibt umser Urteil dber
diesen Teil der Nosten ein #ufserst schwankendes.

Dies habe ich im Sinne gehabt, als ich in meiner Schrift
tiber Thanatos S. 5 sagte, nur wer die Hypotheseis richtig za
behandeln verstehe, kdnne itber die sogenannten kyklischen Epen
ein einigermafsen sicheres Urteil fillen. Da diese Bemerkung

Mifsdeutungen "erfahren hat; habe ich nicht versiumen wollen,-

meine Ansichten an dieser Stelle etwas ausfithrlicher vorzulegen.



NACHTRAGE.

Zu 8.59f In der wihrend des Druckes ausgegebenen
Lieferung des XI. Bandes der Monuments dell’ Inststuto ist auf
Taf. XIV. XV ein in Bologna gefundener rotfiguriger Krater
schonen Stiles verdffentlicht (bespr. von Michaelis 4. 4. 2 1880
p. 270), welcher in diese .Reihe gehort. Auf der Vorderseite
ist der Tod des Priamos und Astyanax dargestellt, aber dem
Raum entsprechend durch zwei symmetrisch die Darstellung ein-
fasgsende Krieger, einen Achaier und einen Troianer, erweitert;
_ sufserdem evscheint links von Neoptolemos ein kleines fliehen-
des Midchen mit Trinkschale und Weinschlauch in den Hinden,
eine Figur, welche der Erklirung grofse Schwierigkeit macht.
Auf der Riickseite ist Aias’ Frevel an Kassandra mit der Auf-
findung der Aithra zu einer einheitlichen Scene zusammen-
gefalst; also gerade die beiden Eckscenen der Darstellung auf
der Vivenziovase.

Zu 8. 78. Die hier erwibnte Trinkschale ist jetzt in den
Monuments dell’ Instituto X1 T. XX publiziert - und von Kekulé
A. d. I, 1880 p. 150 besprochen. Das Innenbild, ein bartiger
Mann mit Chiton, Himation und Speer, welcher eine ihm zag-
haft folgende Frau mit sich fortfithrt, gehort in eine Reihe mit
den 8. 56 besprochenen Darstellungen und stimmt namentlich
mit dem S. 568 erwihnten Innenbilde der Londoner Schale (Brit.
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Mus. 829) aufs Genaueste berein, nur dafs der Mann auf der
Londoner Schale einen Petasos trigt. Die Darstellung wirde
demnach, wenn meine oben gegebenme Darlegung richtig ist, auf
Paris und Helena zu deuten sein. Anders urteilt Kekulé a. a. O.
p. 156.

Zu 8. 128, Auf die Frage, welche Gesetze ilber die Aus-
wahl der einzelnen Scenen walteten, hat, soweit sie die archaische
Kunst betrifft, unterdessen Lbschcke in der Arch. Zeit. 1880
S. 50 eine Antwort gegeben, mit der ich mich vollstindig ein-
verstanden erkliren kann. Sie lautet: ,,Diejenigen Scenen er-
hielten unter dekorativ sonst gleich verwendbaren den Vorzug,
die sich mit schon vorhandenen und den Handwerkern geliufigen
Figuren ausdriicken liefsen oder wenigstens eine nur geringe
Modifikation derselben heischten“. Gegenilber dem letzten Satze
des Artikels aber mufs ich behaupten, dafs es fir die Frage
pach der Popularitit des Epos vollig gleichgiiltig ist, ob ein
fertiger Typus auf eine Scene der Ilias ilbertragen oder die
bildliche Darstellung derselben durch Kombinierung fertiger
Figuren oder endlich durch Neuschdpfungen erzielt wird. Die
Bekanntschaft mit dem Sagengehalt der homerischen Gedichte
bildet in gleicher Weise die unumgingliche Voraussetzung fiir
alle drei Fille, so verschieden sie auch gein mdgen. Vermittelt
kaun aber diese Bekanntschaft nur sein durch eine, wenn auch
noch so flichtige Kenntnis der homerischen Gedichte, welche die
Vasenmaler jener Zeit zwar gewils nicht gelesen, aber ebenso
gewifs hidufig gehort hatten. Denn wemn Ldschcke an einer
andern Stelle (Archéologische Miscellen. Dorpater Programm
1880) bezweifelt, dafs ein schwarzfiguriger oder gar ein korin-
thischer Maler Ilias und Odyssee gekannt habe, so mdchte ich
auf den Kebriones der S.23 Anm. 21 erwihuten korinthischen
Vase und das dort Bemerkte verweisen. Wollte man selbst zu-
geben, was ich indessen durchaus in Abrede stellen mufs, dafs
eine Anzahl besonders drastischer und volkstiimlicher Geschichten
dem Stoffe nach (also unabhingig von ihrer poetischen Behandlung)
fiberall bekannt waren, wollte man mit anderen Worten zu.
geben, dafs die von den Griechen aus dem griechischen ‘Mutter-
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lande nach Kleinasien mitgenommenen Sagenstoffe durch die
Behandlung im ionischen Epos nur unwesentliche Verinderangen
erfahren hatten, was ich, wie ich wiederhole, nusn und nimmer-
mehr glauben kann (Thesens—Helena in der Peloponnes,
Alexandros—Helena in Kleinasien), so ist doch der Heros einer
in der Troas gelegenen Stadt, Kebrene, eben nicht nach Klein-
asien mit hinibergenommen, sondern aus Kleinasien nach dem
Mutterland heriibergekommen. Nun ist Kebriones doch alles
Andere als eine volkstilmliche oder drastische Figur; und die
Form, in welcher solche Sagenstoffe wandern, ist eben die
.des Liedes. Wenn wir also auf einem korinthischen Bild-
werk selbst einem ganz belichigen Manne den Namen Kebriones
beigeschrieben finden, so mifsten wir schon daraus auf eine
Einwirkung der Ilias auf die korinthische Kunst 'schliefsen.
Noch viel zwingender wird dieser Schlufs aber dann, wenn
Kebriones, wie auf der Vase, in derselben Rolle erscheint, wie
in der Ilias, als Wagenlenker des Hektor. Wie ein korin-
thischer Vasenmaler auf diesen Einfall kommen soll, wenn er
nicht @—17, in welcher Gestalt es immer sei, gehdrt hatte, ist
vollig unerfindlich.

Zu 8. 141. Dafs auch das einzelne Motiv der Verhtllung
des Achilleus nicht durch das Drama in die Kunst eingedrungen,
sondern #lter ist, beweist eine im Berliner Museum befindliche
kleine schwarzfigurige Amphora aus Boiotien, auf welcher die
‘Darstellung der ngedfsia auf die beiden Hauptfiguren Achilleus
und Odysseus beschriinkt ist, ersterer aber genau so verhillt
da sitzt, wie auf den rotfigurigen Darstellungen. Die Vase wird
zusammen mit dem S. 95 erwihnten Aryballos im 2. Hefte des
laufenden Jahrgangs der Archiologischen Zeitung von mir ver-
offentlicht und besprochen werden.

Zu B.173. Zu Megakleides giebt mir Wilamowitz folgenden
Nachtrag: im schol. Hesiod. scut. 1 wird aus Megakles berichtet
erstens, dafs er das Gedicht fir hesiodeisch hielt, weiter aber,
dafs er die Ungeschicklichkeit des Hesiod tadelte, der den He-
phaistos fir die Feinde seiner Mutter Hera Waffen machen
lisst. Die Bemerknng kann entweder in der Abhandlung dber
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Herakles zu E 640 oder in der Bemerkung zu M 14 gestanden
haben. .
Zu 8. 178. Es hiitte noch ausdriicklich darauf hingewiesen
werden sollen, dafs der Erfindung des Stesichoros der religitse
Glaube an - das Fortleben der Verstorbenen in Schlangengestalt
zu Grunde liegt.
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